 ; reprezentanți ai tineretului rus avansat care au participat la demonstrații politice și s-au asociat cu mișcarea muncitorească Acestea erau încă experimente disparate, care, firește, nu se puteau transforma în acel moment într-o mișcare artistică independentă, pentru a-și dezvolta propriul stil artistic Cu toate acestea, faptul că, în timpul Marii Revoluții Socialiste din Octombrie, grafica politică rusă avea deja experiență cunoscută, fără îndoială, a jucat un rol pozitiv în crearea afișului revoluționar sovietic Cele mai vechi mostre de afișe sovietice, create imediat după victoria Revoluției din octombrie, sunt valoroase în primul rând pentru că au fost primii care au întruchipat idei noi, revoluționare De regulă, acestea nu conțineau o reprezentare specifică a scenelor din viața înconjurătoare; Baza comploturilor lor a servit cel mai adesea drept apeluri revoluționare generale care au fost publicate în ziare, răsunate pe străzi și piețe, inspirând oamenii să lupte A Apsit , V Spassky, I Simakov și alții și-au dedicat lucrările unor astfel de subiecte Cu toate acestea, trebuie spus că acești artiști nu au reușit încă să găsească tehnicile adecvate pentru crearea unei imagini poster care este nouă în conținut; de multe ori, pentru a exprima conținut nou, au folosit tehnici vechi, elemente de alegorie abstractă și simbolism utilizate pe scară largă În acest sens, este deosebit de tipică opera artistului A Apsit, care a lucrat foarte activ în domeniul afișelor în primele luni ale puterii sovietice Afișele lui Apsit includ: „Proletari din toate țările, uniți-vă!”, „Internațional”, „Răzbunarea țarilor”, „Sân pentru apărarea Petrogradului”, „Nava contrarevoluției”, „ Mai” (p ) și multe altele În aceste foi, Apsit, de regulă, a interpretat tema revoluționară într-un mod abstract, arătând adesea noi eroi în hainele personajelor tradiționale din epopee și basme rusești Tehnicile compoziționale și tehnice ale Apsit de cele mai multe ori nu corespundeau specificului imaginii afișului El a introdus multe figuri mici în compoziția afișului și a folosit desenul detaliat în linii, adecvat într-o ilustrație de carte, dar nu foarte eficient într-un poster Aceste lucrări ale lui Apsit sunt aproape de afișele lui V Spassky - „La farul Internaționalei Comuniste”, „Pentru socialism” și „Dubinushka”, B Zvorykin - „Lupta cavalerului roșu cu puterea întunecată”, I Simakov - „ mai” și mulți alții Realitatea revoluționară a făcut foarte curând ajustări în stilul tinerei arte a afișelor politice Artiștii și-au dat seama cât de necesar era pentru ei să creeze un nou sistem de tehnici artistice care să corespundă conținutului și scopului propagandistic al artei lor A devenit clar că aplicat Apsit Alexander Petrovici ( - ) diagramă letonă Înainte de revoluție, a colaborat la reviste din Sankt Petersburg Republica Sovietică Federativă Socialistă Rusă L Aisit " mai " Poster într-un afiș pre-revoluționar, simbolismul convențional nu poate contribui la dezvăluirea noului conținut politic al afișului Artiștii sovietici, inclusiv Apsit și Spassky, în lucrările lor ulterioare au început să caute imagini de afiș mai convingătoare, saturate cu conținut concret de viață Acest lucru este dovedit de afișe precum „Înainte spre apărarea Uralilor” a lui Apsit sau „Pazește podurile” de Spassky, în care artiștii, după ce au abandonat utilizarea tehnicilor vechi, au oferit imagini vii și realiste ale soldaților Armatei Roșii care își apărau patria În afișe au început să apară imagini reale cu oameni noi - imagini tipice ale adevăraților eroi ai revoluției - Capitolul XI muncitori, țărani, soldați ai Armatei Roșii și marinari care în acei ani apărau Republica Sovietică cu armele în mână Afișul revoluționar timpuriu a fost predominant satiric Satira a fost genul de artă care a servit apoi cu un succes deosebit la demascarea dușmanului extern și intern – intervenționistul, burghezul, kulakul, duhovnicul etc Maeștrii de frunte ai afișului recurgeau în mod deosebit la tehnicile satirice În anii Războiului Civil, caricaturiștii au acționat cel mai adesea ca autori de afișe Primul loc printre artiștii de afiș din această epocă i-a aparținut lui D Moore Cele mai bune postere create de Moor au mărturisit despre formarea unui nou stil de artă propagandistică sovietică Acest artist a stăpânit perfect limbajul artistic specific afișului, capabil să transmită impulsul revoluționar al maselor Unele dintre afișele lui Moor au intrat în istoria artei sovietice ca fiind cele mai bune lucrări care reflectau cel mai pe deplin patosul luptei poporului împotriva dușmanilor revoluției În - , Moor s-a dovedit a fi un maestru talentat al desenului satiric În acești ani, în activitățile sale, a fost aproape de mișcarea muncitorească și de lupta revoluționară Din , Moore a lucrat pentru revista Alarm Clock Vorbind în Alarm Clock, Moore i-a ridiculizat pe liberali și pe liderii de gândire (de exemplu, în desenele Three Constitutions, Liberal și altele) Fiind pe atunci artist novice, chiar și în lucrările acestor ani a păstrat trăsăturile unui cunoscut diletantism Cu toate acestea, de-a lungul anilor, creionul său satiric a devenit din ce în ce mai ascuțit, iar până în Moor devenise deja un maestru consacrat, care și-a dat seama de marea semnificație a revoluției proletare și s-a străduit sincer să o servească cu arta sa După Marea Revoluție Socialistă din Octombrie, Moor a avut ocazia să-și dezvolte pe deplin talentul De o importanță deosebită în acest moment a fost arta posterului său Primele afișe post-revoluționare ale lui Moor includ: „Regimentele țarului și Armata Roșie”, „Moarte imperialismului mondial” (p , „Inamicul este la porți”, „Nu vom renunța la Petrograd” În aceste lucrări timpurii, Moore nu apare întotdeauna în fața noastră ca D Moor (Dmitri Stahievici Orlov, - ) Nu a primit o educație artistică specială A luat parte la mișcarea studențească revoluționară din Din , a început să colaboreze la ziarele centrale, iar apoi la revistele „Crocodil”, „Fără Dumnezeu la Mașină” și „Fără Dumnezeu” A fost profesor la Institutul Poligrafic și de Artă din Moscova În total, în anii războiului civil și ai intervenției, Moor a realizat mai mult de cincizeci de afișe EMEPT " LA IMPERIALISMUL MONDIAL D Moore „Moarte pentru imperialismul mondial” Poster realist investigativ Ele conțin uneori elemente de simbolism abstract În posterul Death to World Imperialism, imperialismul este descris ca un șarpe uriaș verde care își înfășoară corpul în jurul unui oraș industrial Muncitorii, țăranii și marinarii luptă împotriva acestui monstru Imaginea este pătrunsă de furie și patos revoluționar, captivând privitorul Deficiențele primelor postere ale lui Moor includ complexitatea inerentă a narațiunii intrigii, în special, în acest afiș, precum și lipsa de specificitate în caracterizarea imaginilor oamenilor care se luptă Aceleași neajunsuri sunt și mai caracteristice pentru posterul lui Moore Enemy at the Gates * În afișul „Nu vom renunța la Petrograd”, în ciuda interpretării schematice și simpliste a intrigii și a unei compoziții oarecum naive, Moore a reușit să obțină o mai mare vitalitate și claritate a narațiunii Imaginile luptătorilor pentru revoluție - un muncitor, un soldat al Armatei Roșii, un marinar și un țăran care apăra orașul - au primit trăsături de concretețe Acțiunea a devenit ordonată Imaginea este impregnată de veselie și optimism În acest poster, unele dintre tehnicile artistice care sunt caracteristice lucrărilor lui Moore din anii următori au fost deja subliniate: utilizarea unui desen clar, clar, atenție strictă în utilizarea culorii ca mijloc de dezvăluire vizuală a temei și obținerea strălucirii necesare afișului Unele dintre primele postere ale lui Moor sunt realizate în spiritul lubok-ului și sunt apropiate, prin convenționalitate, de imaginile populare cu lubok Acestea sunt celebrul poster „Primul cu bipod, șapte cu lingură Acum cine nu lucrează nu mănâncă” și afișul „Regimentele țarului și Armata Roșie” Primul este un desen satiric și în multe privințe păstrează trăsăturile desenelor timpurii ale lui Moor, în al doilea elementele alegorii sunt combinate cu primitivismul tiparului popular Opera lui Moor reflectă, caracterizează și evaluează toate cele mai importante evenimente politice din acei ani Cu o pasiune și un spirit deosebit, artistul a răspuns la evenimentele războiului civil Sunt cunoscute afișele lui Moor, care chemau la o luptă împotriva lui Denikin, Kolchak, Wrangel, a polonezilor albi, ridiculizând și expunând dușmanii tinerei Republici Sovietice În , Moor a realizat afișe satirice: „Devreme cânta pasărea, oricât a mâncat-o pisica” și „Napi sovietic” În aceste lucrări, artistul a depășit în mare măsură complexitatea excesivă a deciziei intrării și a refuzat să folosească elemente de simbolism în interpretarea imaginii Satira flagelului, sarcasmul furios vor deveni de acum înainte cea mai importantă armă a lui Moor Afișul „Cânta pasărea timpurie, indiferent cum l-a mâncat pisica” este format din două scene Prima înfățișează vârful unui copac ramificat, pe care păsările - Denikin, Yudenich și Kolchak - stau, cântând vesel cântece Într-o altă scenă, aceiași Denikin și Yudenich sunt prezentați într-o poziție complet diferită: două mâini puternice de lucru cu inscripția „Dictatura proletariatului” îi apucă de gât, iar Kolchak a fost deja aruncat dintr-o ramură Principalul mijloc de exprimare artistică aici este grotesc, ascuțit și oarecum nepoliticos Artistul folosește un desen clar de contur și o pată colorată plană, refuzând clarobscurul, redarea tridimensională a formei și nuanțe tranzitorii de culoare D, Moor „Un cadou roșu pentru o tigaie albă” Poster ani WRANGEL ESTE ÎN VIAȚI D Moore "Wrangel este încă în viață, termină-l fără milă " Poster El simplifică în mod deliberat imaginea, în toate modurile posibile, obținând cea mai mare claritate și inteligibilitate În „Napul sovietic”, Moor folosește intriga unei basme populare populare; într-o serie de imagini, el înfățișează modul în care capitalul, contrarevoluția, compromisul social și alții sub masca tradițională a bunicului, femeii, nepoatei și Zhuchka încearcă să scoată un nap bine plantat în pământ - capul unui soldat al Armatei Roșii; scos din pământ în lumină, acest cap îi mătură pe toți cu suflarea sa puternică Aici artistul recurge din nou la tehnicile tiparului popular: combină un grotesc ascuțit cu o simplificare deliberată a imaginilor și introduce un text satiric în imagine, completând și explicând privitorului sensul acestuia Printre cele mai bune postere ale lui Moor dedicate temei războiului civil se numără „Un cadou roșu pentru o tigaie albă” și „Wrangel este încă în viață, termină-l fără milă” (ambele - ) Afișul „A Red Gift to a White Pan” (inserție colorată) mărturisește deja maturitatea stilului lui Moor Se caracterizează prin claritatea conținutului figurativ și laconismul mijloacelor expresive, cu ajutorul cărora artistul mobilizează atenția privitorului Posterul este realizat în trei culori - roșu, negru și alb Două figuri mari ale unui muncitor și a unui soldat al Armatei Roșii și proiectilul pe care îl poartă pe umeri sunt pictate în roșu Pe un fundal negru, se profilează clar o figură caricatură albă a unei tigaie Cuvintele „cadou roșu” sunt scrise cu roșu, iar „la tigaie albă” cu alb Culorile sunt folosite pentru a vizualiza intriga Desenul este clar și expresiv Tigaia tremurând de groază este în contrast cu figurile unui muncitor și ale unui soldat al Armatei Roșii, încrezători în forța lor Al doilea poster – „Wrangel este încă în viață, termină-l fără milă” (p vi) – este plin de o forță specială de patos și furie revoluționară Pe malul Niprului, peste învinșii Denikin și Yudenich, se ridică figura lui Wrangel, întinzându-și mâna spre Bazinul Donețului, deasupra căruia se ridică figura gigantică a unui soldat al Armatei Roșii, ridicând amenințător sabia peste mâna lui Wrangel Din nou, se folosește opoziția unui inamic mizerabil și urât și a unui războinic puternic și îndreptățit al revoluției Mijloacele de exprimare sunt aceleași - un grotesc subliniat, o formă simplificată, o pată strălucitoare de culoare În unele dintre afișele sale, Moore a reușit să pozeze și să rezolve problema creării unei imagini cu adevărat eroice Primul loc printre ei este ocupat de binecunoscutul și foarte popular în rândul oamenilor afișul excelent „Te-ai înscris ca voluntar?” (inserție color), emisă în vara anului Aproape toată foaia acestui poster este umplută cu figura unui soldat al Armatei Roșii, arătând cu severitate și imperios degetul spre privitor În această imagine, Moor a reușit să atingă tipicitatea autentică, veridicitatea, simplitatea și puterea generalizării realiste Culorile sunt folosite fidel și convingător - roșu în figură și în silueta plantei, gri în pistol și pufături de fum Mâna soldatului Armatei Roșii, desenată dintr-un unghi puternic, conferă posterului o adâncime spațială Desenul atinge o precizie deosebită, imaginea - monumentalitate autentică O realizare semnificativă în opera lui Moor din acei ani este afișul „Ajutor” ( ; p vz) Această lucrare a lui Moor își datorează apariția campaniei de ajutorare a foameților din regiunea Volga, care s-a desfășurat Ajutor D Moore "Ajutor " Poster după încheierea războiului civil Imaginea tragică a unui bătrân înfometat care strigă după ajutor este plină de patos și umanitate profundă Moor accentuează imaginea, obținând expresivitate maximă Siluetele albe ale unui bătrân cu brațele ridicate și un spic spart de secară în spatele lui ies în contrast pe un fundal negru Legenda de sub afiș constă dintr-un singur cuvânt: „Ajutor” Laconismul acestei imagini severe crește puterea impactului ei V Deni a jucat, de asemenea, un rol important în crearea și dezvoltarea artei poster sovietice Lucrările timpurii ale lui Denis dezvăluie imediat în el un maestru original Sunt foarte diferite de munca lui Moore Denis era un artist-jurnalist, care răspundea neobișnuit de rapid la toate evenimentele din zilele revoluționare; afișele lui erau deosebit de actuale La fel ca Moor, a biciuit dușmanii externi și interni ai țării noastre Principala metodă satirică a lui Denis a fost batjocura, caricatura Tot ce este ostil a expus în primul rând cu hohote de râs, sănătos și vesel Imaginile lui, simple și grafice, au fost foarte amuzante și vesele Dacă imaginea inamicului de pe afișele lui Moor a stârnit furie și ură în privitor, atunci imaginile dușmanilor revoluției de pe afișele lui Denis au stârnit dispreț și un zâmbet În același timp, Denis a știut să facă amuzantul ascuțit, demonstrând viu și figurat natura de clasă a celui înfățișat, chemator și agitator, dând o evaluare politică clară a evenimentelor În afișele acestui maestru, textul a jucat un rol deosebit de important, cu care imaginea artistică era un tot inseparabil Este greu de spus dacă cuvântul poetului a servit drept legendă pentru imagine sau dacă imaginea a ilustrat cuvintele Privitorul le-a perceput pe amândouă în unitatea lor, citind cu interes textul plin de duh și privind desenul expresiv Cu Moor, Denis a fost adus laolaltă de simplitatea și claritatea limbajului grafic, care corespundea conciziei și lipsei de ambiguitate a apelului sau declarației conținute în imaginea afișului Cu toate acestea, acest maestru a recurs la tehnici de imagine ușor diferite față de Moor Cel mai adesea, a oferit o narațiune mai detaliată, introducând multe detalii amuzante, observate cu atenție, care necesită o examinare îndelungată La fel ca Moor, a folosit un desen de contur clar, dar, datorită prezenței a numeroase detalii și gen V Denis (Viktor Nikolaevici Denisov, - ) Nu a primit o educație artistică specială De ceva vreme a studiat desenul cu N Ulyanov A început să imprime desene în în reviste din Sankt Petersburg (Capital and Manor, Ramp and Life, Journal of Journals etc ) JF G iw ft • * s " • • w și S i I fc' -> în * *bl"tF *!***« • i» du R Y Y H I M W « c £* nr * R m G*(t VOLUNTARI? D Moore — Ești printre voluntari? Poster lucruri mici, modelul din afișele sale a devenit mai divers și uneori chiar fracțional Oarecum diferit de Moore, Denis a interpretat culoarea Folosind o pată de culoare clară, el a introdus însă o serie de nuanțe intermediare și, uneori, a recurs la clarobscur În munca de pe afiș, Denis a colaborat adesea cu Demyan Bedny, iar această comunitate creativă s-a dovedit a fi extrem de fructuoasă Poetul și artistul au abordat tema din aceeași parte, dezvăluind-o cel mai adesea sub aspect caracteristic-gen și creând o caricatură politică tranșantă Lucrând împreună, s-au completat perfect Deja într-un afiș timpuriu din , înfățișând un burghez, un preot și un kulak, purtând pe Kolchak pe o roabă, Denis a arătat tendința de a arăta trăsături caracteristice vizibile, inerente personajelor descrise Mai ales dezgustător este Kolchak într-o mantie de hermină și o coroană uriașă care i-a alunecat pe frunte Gesturi expresive și ipostaze ale figurilor, un desen clar, culori strălucitoare - toate acestea au atras instantaneu atenția privitorului, aducând la conștient intenția autorului De-a lungul anilor, stilul lui Denis s-a maturizat Una dintre tehnicile sale preferate a fost reprezentarea atributelor permanente caracteristice anumitor personaje - preotul, kulakul, proprietarul pământului și altele Denis a creat anumite tehnici de caricatură care au devenit obligatorii pentru el, devenind în cele din urmă una dintre principalele trăsături ale manierului său Având în permanență afișele lui Denis în fața ochilor, privitorul s-a obișnuit să asocieze cu unul sau altul personaj negativ suma anumitor proprietăți - tipuri de fețe, gesturi care vorbeau de la sine, fără a necesita explicații suplimentare Într-o serie de postere, această tehnică a artistului a găsit o aplicație foarte reușită Cu toate acestea, el a fost plin și de binecunoscutul pericol al schematismului și al clișeelor, pe care Denis nu a reușit întotdeauna să le evite Deosebit de expresive au fost afișele lui Denis dedicate temelor războiului civil: „Kolchak” ( ), „Ori moarte capitalului, ori moarte sub călcâiul capitalului!” ( ; p b ), „Pe mormântul contrarevoluției” ( ; p iad), „Liga Națiunilor” ( ; p ve), „Trei grenadieri” ( ) Aceste afișe Denis sunt un pamflet furios și ascuțit îndreptat împotriva liderilor contrarevoluției și a liderilor imperialismului mondial Imaginile Gărzilor Albe Ruse și ale imperialiștilor francezi, americani, britanici sunt interpretate în termeni de gen, comici Caracteristicile criminale cu o claritate nemiloasă scot la iveală nesemnificația și urâțenia morală a dușmanilor revoluției Volumul XI În afișul „Pe mormântul contrarevoluției” Denis și-a demonstrat toată forța inteligenței sale Artistul a descris cimitirul în care sunt îngropați Kolchak, Denikin, Krasnov, Yudenich și alții Burghezii și preoții au vărsat lacrimi fierbinți peste movilă Între ramurile copacilor din nori plutește figura orașului-arhanghel, întinsă în lateral și luată sub vizor Compoziția afișului include multe elemente diferite: un vultur cu două capete rupte, ordine regale, o sticlă de vodcă etc Întreaga imagine este extrem de spirituală și amuzantă, expune fără milă pe dușmanii regimului sovietic, doliu trecutul și visând la întoarcerea lui Abundența detaliilor nu împrăștie atenția privitorului Artistul reușește să o concentreze asupra principalului lucru; detaliile servesc la sporirea clarității narațiunii picturale Imaginea afișului este însoțită de linii poetice pline de spirit Nu mai puțin spiritual este afișul „Trei grenadieri” ( ), unde Denis ridiculizează caustic dușmanii învinși ai revoluției - Yudenich, Denikin și Wrangel Unul dintre cele mai bune postere ale lui Denis este The Third International ( ) În ea, artistul a reușit să obțină o claritate și o claritate deosebite a imaginii Pe un fond negru, în partea de jos a foii, un burghez gras, căzut de groază, este arătat, ca întotdeauna cu Denis, extrem de amuzant Mâna lui grasă, cu degetele întinse, pe fiecare dintre care sclipește câte un inel, de furie și de frică neputincioasă, parcă, caută să alunge cuvintele roșii strălucitoare: „A treia Internațională”, inscripționate de o mână de lucru puternică și curajoasă Totul este clar aici, posterul nu are nicio inscripție suplimentară și nu are nevoie de ele Pe lângă aceste comploturi, Denis a folosit cu succes teme antireligioase, fiind în această zonă predecesorul lui Moor, care a venit puțin mai târziu asupra acestor subiecte Lucrarea lui Moor și Denis a avut un efect benefic asupra cursului general de dezvoltare a afișului sovietic Într-o manieră apropiată lor, alți artiști de poster au început să lucreze cu succes Printre artiștii care au fost apropiați de Moore și Denis, în primul rând, ar trebui să numiți astfel de maeștri ai posterului sovietic timpuriu precum V Kochergin, N Kogout și A Radakov În ceea ce privește calitatea afișelor sale și în ceea ce privește stilul lor general, N Kochergin , care a creat în - Kochergin Nikolai Mihailovici (născut în ) A studiat la Școala Stroganov ( - ) În a intrat în Armata Roșie A fost unul dintre organizatorii (împreună cu A Lyubimov și M Ivanov) ai filialelor caucaziene și transcaucaziene ale Rost Mai târziu a lucrat în domeniul afișelor politice, satirei, ilustrațiilor, șevaletului și picturii monumentale aduce moartea capitalului, sau moartea sub călcâiul capitalului! V Denis „Fie moarte pentru capital, fie moarte sub călcâiul capitalului!” Poster o serie de foi bune Începând cu afișe precum „Inamicul de la porți – Toată lumea la apărarea Petrogradului” ( ), slab la desen și confuz în compoziție, în care aducea un omagiu alegorismului abstract, de neînțeles, Kochergin a reușit ulterior să dezvolte o concepție clară și concisă stil La fel ca Moore, a folosit un desen simplificat, clar de contur și o pată strălucitoare, colorată Cu toate acestea, el se distingea de Moor printr-o înclinație pentru narațiune, pentru folosirea multor detalii într-un afiș, ceea ce l-a adus mai aproape de Denis În ceea ce privește gura, a mers chiar mai departe decât acesta din urmă, aducând uneori posterul mai aproape de o imagine strălucitoare colorată Un astfel de poster de Kochergin precum „Armata Miliției - Armata Muncii” ( ) este una dintre cele mai bune foi de afișe ale epocii Războiului Civil În ea, artistul a descris un muncitor cu o pușcă în mâini, stând lângă o mașinărie uriașă Pe fundal se vede o fabrică, de la porțile căreia iese o coloană de muncitori înarmați Figura muncitorului este interpretată realist, întreaga imagine este pătrunsă de un sentiment de forță și vivacitate nouă* PE MORMANTUL CONTRAREVOLUŢIEI V Denis „Pe mormântul contrarevoluției” Poster N Kogout, care a lucrat mai ales în domeniul desenului de revistă, s-a străduit și el pentru o soluție realistă a subiectului, dar a lăsat și câteva imagini poster de succes Maestrul de la Leningrad A Radakov a dezvoltat în mod special tema eradicării analfabetismului în afiș, creând imagini luminoase, oarecum simplificate (uneori în stilul tipăritelor populare) („Un analfabet este același orb”, ; p ) , etc ) D Melnikov a realizat o serie de afișe care chemau ajutor pentru cei înfometați și mai multe foi pe teme antireligioase De menționați și artiștii N Pomansky, P Alyakrinsky, F Lekht, N Shestopalov, care au lucrat cu succes la afiș în acești ani Mulți LIGA NAȚIUNILOR V Denis Liga Națiunii Poster artiștii poster au dezvoltat o gamă largă de activități în orașele de la periferie Nu tot acest număr uriaș de afișe a supraviețuit, deoarece muzeele în acei ani nu aveau posibilitatea de a colecta și depozita tot materialul Apropierea afișului de viața poporului, care l-a făcut cel mai avansat detașament al artei sovietice în anii Războiului Civil, l-a protejat în mare măsură de pătrunderea influențelor ostile ale formalismului Într-adevăr, în posterul sovietic timpuriu, tehnicile formaliste erau mult mai puțin comune decât în alte tipuri de artă grafică și în pictură Cu toate acestea, unii artiști de afișe încă au adus un omagiu formalismului De exemplu, în lucrările moscoviților de artistul N Krinsky („Am cucerit pământ, fabrici și fabrici cu arme, vom obține pâine, combustibil și haine cu muncă” și altele), există elemente de schematism deliberat în interpretarea figurii umane și o încălcare a relații spațiale reale între obiecte Au existat încercări de a folosi în afiș tehnicile cubismului, suprematismului, care au făcut ca imaginea afișului să nu aibă rost Artistul de afiș L Lissitzky a folosit sloganuri revoluționare pentru a „justifica” combinații fără sens de triunghiuri multicolore, dreptunghiuri, cercuri și alte forme geometrice (cum ar fi, de exemplu, posterul său „Bate pe albii cu o pană roșie”) Caracteristici ale formalismului pot fi găsite și într-o serie de afișe emise de Consiliul Sindicatelor din Petrograd (afișe ale așa-numitei „Serii Club”); în aceste afişe imaginile muncitorilor şi ţăranilor erau distorsionate pentru a se potrivi unei scheme formaliste preconcepute Aceste tendințe formaliste s-au opus unor astfel de organisme autoritare, cum ar fi, de exemplu, Comitetul Executiv al Sovietului de la Moscova, care în a caracterizat afișele emise pentru „Ziua cadoului roșu” drept „un ultraj pe care guvernul sovietic nu ar trebui să îl permită în viitor ” Odată cu afișul tipărit în epoca Războiului Civil, a apărut un alt tip de artă propagandistică - faimoasa „Ferestrele satirei lui Rost” A fost un fenomen cu adevărat remarcabil în domeniul artei, luminos și accesibil tuturor, chiar și unui analfabet „Satira ferestrelor creșterii” s-a născut din realitatea revoluționară, patosul luptei, nevoile oamenilor muncii Au fost o reacție fulgerătoare la toate evenimentele din viața politică, militară și civilă Au informat, încurajat, ridiculizat, convins, cerut, dovedit Toate acestea au fost realizate prin mijloace extrem de simple: principala cerință pe care autorii „Windows” au făcut-o pentru munca lor a fost acuratețea și inteligibilitatea limbajului artistic Duși de o sarcină nobilă, creatorii „Windows of Satire” au lucrat cu mare entuziasm, simțindu-se ca niște luptători stând pe un post de luptă „Ferestrele satirei creșterii” erau foi mari care conțineau o serie de poze colorate, sub care au fost semnate Fiecare poză avea un număr, iar privitorul „citea” secvenţial foaia, urmând această numerotare „Windows” și-a primit numele pentru că, potrivit autorilor, ei „Arta grafică în URSS” L , , p A Radakov „Analfabetul este orbul meu” Poster au fost desemnați pentru vitrine Primele foi ale acestor afișe au fost plasate în vitrinele goale ale magazinelor din Moscova Inițiatorul creării „Ferestrelor satirei creșterii” a fost artistul M Cheremnykh Prima „Fereastră”, creată de el în septembrie , a fost expusă în vitrina unui magazin universal din colțul Petrovka din Moscova și a atras atenția oamenilor muncii El a fost apreciat de V Mayakovsky, care s-a alăturat imediat lucrării la „Windows”, preluând conducerea acesteia pe toată durata existenței „Windows of the Satire of Growth” (lansarea „Windows” a încetat în martie ) Maiakovski și-a pus în munca sa la „Windows” talentul său enorm, temperamentul pasionat și acea sursă inepuizabilă de energie și patos revoluționar, de care el însuși era plin în acele zile eroice Cu entuziasmul său, Mayakovsky a inspirat alți participanți la „Windows” Treptat, o echipă mare de artiști și maeștri de stencil (aproximativ o sută de oameni) a crescut în jurul „Windows” Concomitent cu Mayakovsky, I Malyutin, care a jucat un rol important în crearea „Windows”, s-a alăturat acestei lucrări, puțin mai târziu - A Nurenberg, A Levin, A Lavinsky și alții; un număr de foi au fost realizate de D Moor, B Efimov și P Alyakrinsky Primele „Ferestre” au fost realizate într-un singur exemplar și expuse în vitrinele magazinelor de pe Tverskaya, Sretenka, Kuznetsky Most și alte străzi centrale ale Moscovei Curând, „Windows” a început să se înmulțească, mai întâi prin copiere și apoi cu ajutorul șabloanelor Ulterior, foile individuale au fost înmulțite până la - de exemplare și trimise în toată țara la departamentele Rost Au pătruns pe fronturile războiului civil și în cele mai îndepărtate colțuri ale țării noastre Mai târziu, în unele orașe - în Petrograd, Baku, Saratov - au început să-și lanseze propriile „Windows of Satire” În doar doi ani și jumătate au fost finalizate mai mult de o mie și jumătate de „Windows” Un stil deosebit al acestui tip de artă agitațională s-a dezvoltat treptat Dacă primele mostre de „Windows” au fost o alternanță oarecum neorganizată pe o foaie de imagini la scară diferită care ilustrează un rezumat al Creșterii, apoi au dobândit o structură compozițională mai clară și mai clară, care îndeplinește cerințele limbajului posterului „Fereastra de satiră a creșterii” a constat cel mai adesea din douăsprezece tablouri mici pictate în culori strălucitoare - roșu, negru, albastru, galben, verde; aceste poze erau aranjate în rânduri regulate (de obicei trei la rând) Toate au fost dedicate oricărui subiect, dezvoltat atât în ilustrații, cât și într-un text scurt și bine orientat Intrigile pentru „Windows” au fost alese invariabil de Mayakovsky, care a scris el însuși textele (a scris cel puțin nouă zecimi din toate textele pentru „Windows”), a împărțit teme și a verificat lucrarea Mayakovsky a apărut în Windows of Growth Satire nu numai ca poet, ci și ca artist Imaginile pe care le-a creat s-au remarcat prin simplitatea lor maximă, inteligența și dinamism rapid Principala lor calitate a fost claritatea politică, intenția agitațională Mayakovsky a renunțat la detalii, a folosit tehnicile de desenare a siluetei și un punct colorat plat Acestea erau caricaturi, înțelepte și pline de spirit, ușor de citit și neîngăduitoare FEREASTRĂ SATIRĂ ROSTA № Î) Tovarăși, Și! RENUNTA TK PAMPKG EA DShT DE obicei PE YUHP GLOND *) ȘI AICI SHDP-OUT DIN ACEST ) NU P -GR HOLD O URECHE CA PE TLONA NU ESTE O MUSCĂ POLLPLLY ASTA ESTE ) PANICA DVS , MO ȘI NT EHY GPVO SHPT ÎN FRONT ÎN P TRTEVO CU SÂNGELE RECE V, Maiakovski — Tovarăşi, nu intraţi în panică „Fereastra satirei Rost” nr ȚĂRANȘ Așa că faceți cunoștință cu WRANGEL TARAN DACA ASTEPTATI WRANGEL CA UN INGER DIN CER DESPRE mangaierea Domnului A VA LUARA Pământ Mângâiește CAPUL V Maiakovski — Un țăran, care l-a cunoscut pe Wrangel așa „Fereastra satirei Creșterii” nr Volumul XI fara ambiguitati Privindu-le, privitorul a prins instantaneu intenția artistului Textul era același - una sau două rânduri sub imagine, simplu, scurt și lovind direct la țintă Omițând totul secundar în imagine și în cuvinte, Mayakovsky a expus și a dezvăluit în toată ascuțimea sensului afișului; desenul și textul fuzionate într-o singură imagine vizuală Ca o lucrare caracteristică a lui Mayakovsky, se poate numi „Fereastra” nr (inserție de culoare) Este DEDICAT TSM în lupta muncitorilor împotriva contravoliției Imaginea PvVEYA conține o figură reprezentată schematic a unei tigăi albe cu o mustață uriașă și ochi în formă de roată Pan este aplecat peste silueta minusculă a unui muncitor care cade sub presiunea lui, ținând un revolver în mâna dreaptă și o sabie în stânga Figura tigaii este verde și galbenă, figura muncitorului este roșie Semnat sub poză: „Tovarăși, nu vă panicați, ea de obicei face un elefant dintr-o muscă” A doua imagine prezintă un muncitor roșu îngrozit, care este împins în spate de o cizmă galbenă uriașă Legenda spune: „Și aici este consecința acestui lucru” În a treia poză, muncitorul stă într-o ipostază nonșală, cu mâinile în buzunare și zâmbind Se uită la figura minusculă și galbenă a unei tigaie cu capul rupt, care se află în fața lui Sub această imagine este scris: „Dar ține urechile deschise ca să nu iasă muscă dintr-un elefant” În cea de-a patra imagine, o mână galben-verde arată cu un cuțit spre spatele aceluiași muncitor Sub ea se află inscripția: „Consecința acestui lucru este aceasta” A cincea poză înfățișează marșul a patru războinici roșii, mergând calm în față cu armele pe umeri Semnătura este următoarea: „Fără nicio panică, dar nu degeaba, mergi vioi în față cu sânge rece și sobru” O altă foaie similară explică politica duplicitară a menșevicilor, opunându-i comuniștilor adevărați Maiakovski a realizat sute de astfel de foi, dedicându-le multor aspecte ale vieții tinerei Republici Sovietice {p )x Pentru Mayakovsky, un poet-tribun, lucrarea „Ferestrele satirei creșterii” a fost o școală importantă și a contribuit foarte mult la dezvoltarea operei sale Poetul a dat „Satira ferestrelor creșterii” numele potrivit: „Râsete teribile” El a scris: „În afara telegrafului, vitezei mitralierei, această lucrare nu putea fi Dar am făcut-o nu numai cu toată forța și seriozitatea abilităților noastre, ci am revoluționat și gustul, crescut Să dăm alte exemple din „satira ferestrelor creșterii” a lui Mayakovsky: „Fiecare absenteism este o bucurie pentru inamic Iar eroul muncii este o lovitură pentru burghezi”; Wrangel von Wrangel afară! Wraniel dușman Wrangel în râpă (aceste cuvinte corespund patru imagini schematice, dar în același timp extrem de expresive) mali calificarea artei afișului, arta agitației” Principalul maestru al Ferestrelor Satirei Creșterii, împreună cu Mayakovsky, a fost artistul M Cheremnykh Metoda creativă a acestui artist este unică Dacă Mayakovsky în felul său a venit în mare parte din tiparul popular popular, atunci Cheremnykh a venit la „Windows” dintr-o caricatură a revistei Imaginile sale sunt caracterizate de o narațiune mai mare în comparație cu schițele ascuțite și cu adevărat „telegrafice” ale lui Mayakovsky În imaginile care urmează una după alta, Cheremnykh a descris desfășurarea treptată a evenimentului, repovestită în detaliu și în detaliu comparativ (de exemplu, „Fereastra” nr - „Antanta este plină de furie la Wrangel”; p e) Menținând tehnica desenului siluetei în ansamblu, Cheremnykh a elaborat cu atenție imaginea, obținând o expresivitate clară cu ajutorul limbajului hiperbolic al caricaturii Culoarea din „Windows” a primit o interpretare mai diferențiată și mai complexă Dedicând o foaie unui anumit subiect, artistul a ales o anumită structură colorată care a ajutat la vizualizarea intrigii I PE WRANGEL, ENTENTINE V NU A ȚINUT-O! AI ANGAJA PE PEINE ACUM? PETLYURA ESTE SLAB CINE LA RUSIA NAPUS = S-ar putea? B SR-urile sunt slabe; B BIATA ANTENTE! NU ESTE SUFICIENTA FORTA SA INVENTA TA= CINE SĂ-L SFRUMPĂ I Cheremnykh — Antanta este plină de răutate împotriva lui Wrangel „Fereastra de satiră a creșterii” AS V Maiakovski Râsete teribile — „Ferestrele satirei Creșterii” M -L , , p XIII Mihail Mihailovici Cheremnykh (născut în ) A studiat la Școala de Pictură, Sculptură și Arhitectură din Moscova sub N Kasatkin și S Malyutin ( - ) Din , a colaborat la ziarele din Moscova; în anii și , în revistele BOV, Krokodil, Krasny Pered, Ateu la sediu, Ateu și altele A lucrat în domeniul afișelor politice, ilustrațiilor, artei teatrale și decorative Yu* Printre „ferestrele” pe care le-a executat Cheremnykh se remarcă foi din așa-numitul „alfabet sovietic” ( ) A dedicat o serie de imagini înfrângerii lui Wrangel, victoriei asupra intervenționștilor, luptei împotriva devastării etc Cheremnykh a lucrat și în domeniul tipăririi afișelor (de exemplu, „Chini, tovarăș, calea roșie”, ) În afiș, Cheremnykh a transferat aceleași tehnici pe care le-a folosit în „Windows” Artistul a folosit adesea o siluetă clară, concisă, creând imagini simplificate, oarecum schițate ale figurilor, în legătură cu care multe postere Cheremny dau impresia că sunt realizate după un șablon I Malyutin, care a lucrat foarte activ alături de Mayakovsky și Cheremnykh, a jucat, de asemenea, un rol semnificativ printre artiștii Windows of the Satire of Growth Malyutin a transformat uneori imaginile șablonate ale „Windows” în picturi mai complexe, oferindu-le un fundal, mărind numărul de culori și folosind amestecarea acestora Astfel, compoziția foii de afiș, pe care erau amplasate scene individuale, a început să se apropie de compoziția tabloului La fel ca Cheremnykh, Malyutin a creat o mulțime de postere tipărite Cei mai buni dintre ei sunt dedicați expunerii Ligii Națiunilor și luptei împotriva polonezilor albi (Către frontul polonez, ; p ); „O mână se întinde spre Rusia cu lumea - iar alta dă puști polonezilor”, ) Afișul plin de spirit și plin de culoare „În Rusia cu lumea întinde mâna ”, se distinge totuși prin simplificarea deliberată a interpretării figurilor, care este în general caracteristică foilor lui Malyutin Arta politică agitațională din primii ani ai revoluției a avut o altă formă de diseminare, care nu existase nicăieri până atunci: acestea erau trenuri de agitație și bărci cu aburi de agitație Începând cu toamna anului , de la Moscova au început să fie trimise trenuri speciale de propagandă în toate părțile vastei noastre țări Funcțiile agitatorilor și instructorilor care însoțeau trenurile erau largi: ei nu numai că au livrat literatură politică, ci au și efectuat diverse tipuri de muncă de instructor, țineau discuții și prelegeri și uneori au prezentat filme de propagandă Primele dintre aceste trenuri au fost tencuite pe exterior cu afișe politice Cu toate acestea, foarte curând acest mod de a decora mașinile a fost înlocuit cu altul: au început să picteze tablouri cu vopsele în ulei, însoțite de sloganuri de actualitate Tema pictării fiecărui vagon sau chiar a întregului tren era de obicei aceeași Trenuri separate La începutul anului s-a înființat o comisie specială în subordinea Comitetului executiv central al întregii Rusii pentru conducerea trenurilor de agitație și a vaporilor de agitație Artistul I Nivinsky a lucrat în ea ca director artistic NIC POLON COMUNA SE ÎNTARIRE SUB PULL ROY @ Tovarăși, SUB FORȚA PUȘTII NE VOM TRIPLA! I Malyutin — Pe frontul polonez Poster au avut propriul lor nume și scop special Deci, de exemplu, trenul numit „Estul Roșu” a fost destinat activității de propagandă în regiunile Asiei Centrale, „Caucazul de Nord” - pentru agitația pentru unitatea popoarelor caucaziene cu poporul rus etc Vaporul cu aburi „Red Star” a navigat de-a lungul Volgăi și Kama Picturile de pe pereții trăsurilor erau destul de diverse, precum și subiectul lor Ei au cerut distrugerea completă a dușmanilor externi și interni ai revoluției, agitați pentru lupta împotriva ruinei, pentru creșterea culturii și a cunoașterii, pentru lupta împotriva epidemiilor, au cerut munca eroică Uneori acestea erau peisaje întregi cu scene de muncă Astfel de peisaje au fost așezate pe pereții mașinilor, însoțite de sloganuri adecvate, cum ar fi, „Reparați poduri, refaceți transportul!” sau „Dezvoltați turbării!” Astfel de scene cu legendă au fost realizate în culori strălucitoare, figurile au fost înfățișate într-un mod simplificat și clar, s-au remarcat în special sloganuri, care puteau fi citite cu ușurință chiar și atunci când trenul era în mișcare sau de la distanță Picturile murale ale trenurilor de propagandă semănau cu un imprimeu popular popular Uneori erau satirice Artiștii care au lucrat la picturile murale au folosit pe scară largă experiența artei poster Afișul Războiului Civil a fost de mare importanță pentru dezvoltarea culturii artistice sovietice El a fost destinat să devină un pas important nu numai în dezvoltarea graficii politice sovietice, ci și în istoria artei realiste sovietice în general CARTE ŞI Şevalet GRAFICĂ R S Kaufman și A A Sidorov în timp ce unii graficieni au lucrat în fruntea incendiului - în domeniul afișelor, alții au căutat să-și aplice punctele forte în forme tradiționale de artă grafică - în ilustrație și tipografie, pentru care Marea Revoluție Socialistă din Octombrie a deschis și perspectiva de a deveni în masă artă În perioada de intervenție străină și război civil, tânăra Republică Sovietică a trebuit să cheltuiască fiecare coală de hârtie, fiecare gram de cerneală de tipar cu extrem de prudent, salvându-le în primul rând în scopuri de luptă de agitație, pentru nevoile cele mai urgente ale revoluției Încercările de a crea un nou tip de carte ilustrată, concepută pentru cititorul de masă, prin urmare, nu au primit o dezvoltare largă în acei ani De asemenea, puținele reviste ilustrate noi nu puteau oferi graficii un domeniu larg de activitate Toate acestea i-au determinat să-și arate mai des munca la expoziții, unde gravurile și desenele au început să ocupe tot mai mult spațiu Dezvoltarea acestor tipuri de grafică a fost mult mai complexă decât dezvoltarea posterului; conținut nou s-a stabilit în ele mai încet Caricatura politică, care în viitorul apropiat avea să ocupe un loc atât de important pe paginile ziarelor și revistelor sovietice, nu a putut juca un rol semnificativ nici din cauza dificultăților tehnice care au împiedicat creșterea presei în anii de devastare Ziarele, tipărite în cea mai mare parte pe hârtie săracă, puneau rar desene pe paginile lor Primele caricaturi tipărite într-un ziar sovietic au aparținut lui L Brodaty \ În același , a început să lucreze în ziarul M Cheremnykh În „Săraci” Vezi, de exemplu, desenul din Pravda, ianuarie D Moore Kerensky Pix, cerneală Colecție privată Moscova în sa duh și clar în ideea sa politică desenul „Tov Lenin la lucru”, înfățișând pe V I Lenin măturand forțele de reacție de pe glob (mai târziu acest desen a fost publicat sub formă de poster) Prima caricatură a lui D Moor în Pravda datează din Abia la sfârșitul anului ziarele noastre au început să publice în mod sistematic caricaturi În timpul Războiului Civil nu existau reviste satirice Adevărat, odată cu dezvoltarea posterului și, în special, odată cu apariția „Ferestrelor de creștere ale satirei”, artiștii care lucrează în domeniul graficii politice au găsit un nou domeniu pentru munca lor Cu toate acestea, „Windows” de luptă și operațional, dar cu circulație mică, a înlocuit doar parțial organul de satiră politică tipărit în masă Din când în când, în reviste non-satirice au apărut desene satirice A publicat relativ des desene politice „Krasnoarmeyets” - cea mai comună revistă a acelor ani Grafica „Armatei Roșii” părea să repete calea afișului din epoca Războiului Civil Primele desene publicate în această revistă au aparținut lui A Apsit, V și K Spassky Începând cu numărul opt al revistei, colaborare constantă com „Armata Roșie” a fost V Denis, din al nouălea număr - D Moore, care a ocupat curând un loc de frunte printre artiștii acestei reviste Interpretat de Moore o serie de mici caricaturi consacrate „istoriei contrarevoluției ruse” (în special caricaturi bine orientate ale lui Kerensky, str vo, Milyukov și alții, repetate de mai multe ori de către artist), aparține cele mai bune pe care politica politică grafică a acelor ani În , în toamnă, când eșaloanele Armatei Roșii au părăsit Moscova spre fronturile războiului civil, V Mayakovsky a înmânat copii ale „alfabetului sovietic” al său, tipărite în litografie de fosta Școală de Pictură și pictate manual de artist el însuşi la gară către soldaţi Aceasta este o publicație unică și foarte remarcabilă Mayakovsky a folosit primele litere ale cupletelor pentru a crea desene cu un conținut satiric ascuțit („A”, de exemplu, a descris „Antanta”, „M” - menșevicul) Imaginea grafică de aici este complet îmbinată cu textul Azbuka are multe în comun cu Okna D Kardovsky Ilustraţie pentru romanul de D Defoe „Robinson Kr^zob Acuarelă neagră Stat Galeria de Stat Tretiakov Creştere" O interacțiune strânsă între grafica satirică avansată și afișele revoluționare dezvoltate în cursul dezvoltării artei propagandistice în timpul războiului civil Iar în domeniul graficii de carte, anii eroici ai războiului civil au dat naștere la noi idei și inițiative Adevărat, implementarea lor consecventă și cu drepturi depline a fost realizată abia mult mai târziu, dar primele succese modeste în arta cărții ilustrate sovietice, care s-au dezvoltat ulterior Volumul XI într-un mare fenomen original al culturii artistice socialiste, care este atât de apropiat de poporul sovietic, ar trebui luat în considerare aici La conducerea guvernului sovietic, retipărirea operelor clasicilor a fost întreprinsă pe scară largă Comisariatul Poporului pentru Educație a fost solicitat să organizeze lansarea unora dintre cele mai populare lucrări ale literaturii clasice ruse în circulație în masă În , au început să apară cărți mici din seria „Biblioteca Populară” La pregătirea edițiilor acestei serii au luat parte eminenti savanți literari și scriitori, care au verificat și restaurat textele autorului distorsionate de cenzură, au compilat comentarii asupra lor, facilitând cititorului înțelegerea operelor clasicilor literaturii ruse Nu mai puțină atenție s-a acordat proiectării și ilustrării numerelor „Bibliotecii Populare” Direcția literară și editorială a Comisariatului Poporului pentru Educație le-a pus artiștilor sarcina de a se asigura că „apariția acestor publicații nu are caracterul unei cărți minuscule ieftine” , că designul lor nu seamănă cu așa-zisul popular printuri Îndeplinirea acestei sarcini a fost plină de multe dificultăți: artiștii nu au avut timp să pregătească ilustrații pentru toate cărțile în timp util, calitatea slabă a hârtiei a limitat posibilitatea reproducerii de înaltă calitate a desenelor, dezvoltarea principiilor generale pentru ilustrare a fost complicată de participarea artiștilor din diverse direcții la această lucrare Cu toate acestea, scopul clar articulat al publicației i-a ajutat pe maeștri de frunte să găsească mijloace simple și convingătoare de a populariza lucrările clasicilor ruși Dintre ilustrații, trebuie evidențiate în primul rând desenele lui B Kustodiev pentru „Ruslan și Lyudmila”, „Povestea țarului Saltan” și „Dubrovsky” de Pușkin Au fost o continuare firească a activităților pre-revoluționare ale artistului „După ce a stabilit ca motto al activității sale realizarea visului lui Nekrasov că „un om va duce de pe piață pe Belinsky și Gogol”, Departamentul a început să publice „Biblioteca Populară” (Raport privind activitățile Literarului și Departamentul de edituri al Comisariatului Poporului pentru Învăţământ M , , p ) P Belkin, A Benois, P Zhilin, V Zamirailo, V Konashevich, N Kupreyanov, B Kustodiev, V Lebedev, A Makovsky , D Mitrokhin, A Radakov, I Simakov, K Friedberg, S Chekhonin, P Shillingovsky și alții „Catalog al Direcţiei literare şi editoriale a Comisariatului Poporului pentru Educaţie”, Nr , iulie Pg , , p Kustodiev Boris Mihailovici ( - ) Absolvent al Academiei de Arte ( - ) în atelierul lui I Repin A participat la expoziții ale „Lumea artei” În - a apărut cu caricaturi ale guvernului țarist în revista Zhupel, Infernal Post și altele În , s-a îmbolnăvit grav, iar din , boala l-a legat în sfârșit de scaun, dar artistul a continuat să lucreze pentru mine În - a participat la expozițiile AHRR S Cehonin Ilustrație pentru drama de A Lunacharsky { - ) Căruciorul cu mitralieră, cântat în cântece, este înfățișat în mișcare rapidă pe câmpul de luptă, printre explozii de schije Într-o lucrare în care totul este mișcare și impuls, artistul nu uită un singur detaliu necesar, dar nu dă nici unul de prisos „Personajul” fiecărui cal este bine identificat, starea tensionată a mitralierilor, JJ greci Tachanka Stat Galeria de Stat Tretiakov faţa fierbinte a şoferului Câmpul de luptă este scris în linii scurte, a doua căruță este la marginea stângă, a treia abia se vede în spate într-un nor de praf, figurile de călăreți individuali Dar toate aceste figuri și obiecte joacă un rol clar subordonat În centrul imaginii este un cărucior, ilustrat în prim-plan Mișcarea ei impetuoasă înainte, puterea acestei mișcări a fost transmisă excelent artistei Locația umbrelor, liniile principale ale peisajului, parcă ar însoți mișcarea căruciorului, sunt strict gândite și servesc unui singur scop Grekov a descoperit, fără îndoială, o mare abilitate de compoziție aici Dedicându-și majoritatea picturilor și schițelor eroicei Cavalerie Roșie, Grekov a stăpânit arta dificilă de a reprezenta un cal la perfecțiune Și în acest domeniu, s-a arătat a fi un maestru care prețuiește adevărul mai presus de toate în artă De-a lungul carierei sale, artistul a rămas un străin de „deliciile de cavalerie” ale scenei oficiale de luptă Tipuri de cai de război în picturile lui Grekov infinit de variat și la fel de adevărat ca tot ceea ce înfățișa el Fie liniștiți și liniștiți la stâlpul de prindere, fie repezindu-se cu furie în timpul atacului, timizi și curajoși, obosiți și viguroși, răniți, cu o expresie de suferință și durere în ochi, fie puternici, maiestuos vorbind în fruntea coloanei, ei sunt participanți activi la eveniment din fiecare imagine Pe măsură ce artistul a adâncit subiectul său, a trecut la generalizări mai ample Din ce în ce mai mult, Grekov, un cronicar al războiului civil din sud, s-a orientat spre înfățișarea unor evenimente istorice importante, creând compoziții mari cu mai multe figuri Reprezentând o persoană, el a acordat atenție caracteristicilor sale sociale În picturile „Lichidarea rămășițelor armatei generalului Krzhizhanovsky” ( ), „Retragerea lui Denikin din Novocherkassk în ” ( ), grupuri mici de ofițeri albi personifică întregul lagăr contrarevoluționar În același timp, nenumărați și infinit de diverse în aspectul lor, călăreții roșii, partizanii, muncitorii înarmați, încărcătorul Tsaritsyno, afișați într-o serie de pânze, sunt percepuți ca o imagine generalizată a oamenilor care s-au ridicat la luptă Cu toate acestea, trebuie remarcat faptul că în unele dintre picturile lui Grekov, caracteristicile persoanelor individuale sunt destul de superficiale, superficiale Multe dintre lucrările lui Grekov îi înfățișează pe liderii cavaleriei eroice - K E Voroshilov și S M Budyonny Ei sunt arătați la fel de simplu ca soldații obișnuiți ai Armatei Roșii care îi înconjoară invariabil Îi vedem în bivuacul de stepă din spatele unei hărți („Lângă foc”, ), în luptă („Bătălia de la Yegorlykskaya”, - ), ghidând mișcarea coloanelor la trecere („Spre Kuban”, ) ), vorbind populației („În drum spre Tsaritsyn”, ) În aceste picturi, artistul dezvăluie în mod deosebit acele noi trăsături care deosebesc Armata Roșie de vechea armată țaristă - caracterul ei popular, relațiile noi între comandanți și soldații de rând Grekov a lucrat în contact permanent cu participanții la evenimentele pe care le-a descris pe pânză Din poveștile lor, dintr-un studiu atent și minuțios al datelor documentare, situația unei anumite bătălii la fața locului, s-au dezvoltat cunoștințele ample ale artistului despre istoria războiului civil În centrul lucrării la fiecare dintre picturile sale se află o mulțime de schițe, mici schițe, schițe compoziționale Un rol important în procesul creativ Temele pentru multe dintre picturile sale istorice i-au fost sugerate de K E Voroshilov și S M Budyonny Astfel, de exemplu, „Bătălia de la salamul Bolșoi” ( ), „Bătălia de la Yegorlykskaya” ( - , a doua compoziție este ), „Bătălia pentru Rostov la podul generalului” ( ) și altele crearea picturilor sale de luptă a fost jucată de amintiri personale, cunoașterea trăsăturilor modului de viață de zi cu zi și a peisajului regiunii Don și a Mării Azov, care a devenit scena unor bătălii crâncene ale poporului război Grekov a atribuit întotdeauna un rol important peisajului în compozițiile sale de luptă Să ne amintim stepa verde din pictura mică „La Detașamentul la Budyonny”, ceața prăfuită a unei zile fierbinți în „Tachanka”, ziua plictisitoare de iarnă din pictura „Lichidarea rămășițelor armatei generalului Krzhizhanovsky”, distanța ceață din tabloul „Spre Kuban” Ravene, râuri, dealuri, distanțe de stepă - toate acestea sunt combinate organic cu mișcarea maselor umane, cu campanii, traversări și bătălii Acesta nu este un fundal extern, ci o parte esențială a întregului artistic Includerea peisajului în scena de luptă de către Grekov este legată organic de metoda de construcție compozițională la care artistul a aderat Nu a pictat tablouri cu figuri mari Evenimentul descris în operele sale se desfășoară cel mai adesea în fundal Artistul se străduiește aproape întotdeauna să includă întinderi mari de pământ în compozițiile sale Organizând strict acțiunea, Grekov concentrează cea mai mare parte a figurilor în centrul spațiului reprezentat Acest spațiu însuși, adică peisajul, se întinde liber la dreapta, la stânga și în depărtare, motiv pentru care multe scene descrise în picturile lui Grekov sunt percepute ca parte a unei acțiuni care se desfășoară în afara locului dat Uneori se pare că grupuri întregi de lucrări ale sale, apropiate ca temă, fiind puse cap la cap, ar putea forma un fel de panoramă Principiul panoramic al compoziției și interpretării spațiului este, fără îndoială, caracteristic multor picturi ale lui Grekov, iar acest lucru este destul de natural În atelierul de la Roubaud, unde Grekov a lucrat în tinerețe nu numai ca student, ci și ca asistent, a căpătat un interes de-a lungul vieții pentru panorama, pe care o considera cea mai înaltă formă de pictură de luptă A scrie o panoramă a unei bătălii remarcabile din Războiul Civil a fost visul prețuit al lui Grekov Pe vremea când a stăpânit materialul prezentului și a desenat comploturi și imagini din observațiile și impresiile sale personale, a creat picturi mici de semigen, semi-luptă, în care trăsăturile „panoramicului” erau încă slabe Dar pe măsură ce Grekov, stăpânind materialul istoric al războiului civil, a început să se îndrepte din ce în ce mai des către reprezentarea anumitor evenimente istorice, aceste trăsături sunt dezvăluite din ce în ce mai persistent în lucrările sale Începând din , se pare că Grekov dezvoltă deja în mod conștient, în măsura în care specificul picturii de șevalet o permite, acele trăsături și mijloace de exprimare, Capitolul Care sunt necesare pentru panorama Din , Grekov a început să lucreze direct la schițe de diorame și panorame În , a creat prima dioramă din arta sovietică, Capturarea Rostovului În , la inițiativa lui Grekov, un grup mare de artiști s-a reunit pentru a crea o panoramă și o serie de diorame dedicate bătăliilor istorice ale Armatei Roșii de la Perekop În ultimii doi ani ai vieții sale, când artistul s-a confruntat cu existența vechiului său vis, a început să revină la metodele de pictură pe șevalet în picturile la care lucra în acel moment Acesta a fost ceea ce i-a determinat chiar planurile pentru noi picturi, conținutul pe care acum dorea să-l pună în ele Revenind din nou la faptele eroice ale Primei Armate de Cavalerie, Grekov propune noi sarcini în compozițiile sale de luptă, în consonanță cu cele pe care și le-au propus alți artiști realiști la acea vreme Pictura lui devine mai colorată Sentimentul de bucurie, triumf și patos al victoriilor câștigate de armata țării socialismului împrăștie din ce în ce mai mult noile sale lucrări Grekov se apropie de sarcina de a crea o imagine eroică generalizată, așa cum demonstrează picturile sale din anii - - „Monument pentru prima cavalerie”, „Traversare”, „Trumpeters ai primei armate de cavalerie” (culoare w/,l іе), deși și aici imaginea lui Vladimir Ilici în postură, înclinarea capului, poziția mâinilor seamănă foarte mult cu una dintre fotografiile lui V I Lenin este înfățișat în biroul său din Smolny, cufundat în muncă * În această lucrare, Brodsky a reușit să obțină o mai mare naturalețe a imaginii De această dată, dorința de artă documentară poate fi justificată de dorința artistului de a-l surprinde cu acuratețe și în toate detaliile pe V I Lenin pentru generațiile viitoare (Artistul însuși și-a explicat intenția în acest spirit ) Dar chiar și în acest caz - în acest caz particular - artistul s-a confruntat cu sarcina de a transmite nu numai autenticitatea situației și aspectul exterior al unei persoane, ci și esența sa interioară Cele mai semnificative două lucrări ale lui Brodsky, dedicate temei poporului și care transmit relația dintre masele revoluționare și marele lor lider V I Lenin, aparțin sfârșitului anilor și începutului anilor Prima dintre aceste picturi este „V I Lenin la Fabrica Putilov” ( ) este dedicată discursului lui Lenin din mai în fața multor mii de muncitori la fabrica, care era cetatea bolșevicilor din Petrogradul revoluționar A doua poză – „Discurs de V I Lenin la firele unităților Armatei Roșii către frontul polonez” – a fost executată în (p ) Ambele lucrări, în care discursurile lui V I Lenin sunt prezentate ca evenimente istorice de mare importanță, înfățișează scene de masă grandioase Însăși ideea primului tablou – să-l arate pe Lenin vorbind cu o masă de muncitori într-o curte gigantică a fabricii încadrată de clădirile fabricii cu coșuri fumegătoare – avea ceva inovator în ea Artistul a reușit să creeze o impresie impresionantă a puterii și puterii unei mase de mii de oameni care au umplut o zonă imensă de la o margine la alta V I Lenin este înfățișat în adâncurile pătratului de pe podium, aproape în centrul geometric al compoziției, către care este îndreptată mișcarea tuturor figurilor reprezentate de artist Se pare că autorul a acordat multă atenție unor imagini, iar în ele se remarcă trăsături care relevă importanța acestui moment istoric Dar cifrele unui număr imens de oameni care umplu primul plan al imaginii, aproape toate sunt prezentate din spate și sunt inexpresive Fețele lor nu sunt vizibile; emoțiile lor, atenția lor emoționată, privitorul este forțat doar să ghicească În pictura „Discursul lui V I Lenin la firele unităților Armatei Roșii”, ca pe pânza anterioară, scena acțiunii este transmisă cu acuratețe - în acest caz, Piața Teatrului (acum Piața Sverdlov) din Moscova Figura lui V I Lenin, înfățișată în mișcare energică, într-o potrivire, este plasată mai aproape de privitor Este oarecum deplasat din centru spre stânga și iese în evidență clar pe fundalul clădirii Teatrului Maly Tribuna este înconjurată de o masă densă de ascultători Fețele multora dintre ele sunt clar vizibile pentru privitor Dar această muncă nu este scutită de Și Brodsky Discurs al lui VI Lenin la firele Armatei Roșii pe frontul polonez Muzeul Central al lui V I Lenin neajunsuri inerente lucrărilor anterioare ale lui Brodsky Imaginile oamenilor nu sunt foarte expresive, relația personajelor nu este suficient dezvăluită de artist Tribuna ocupă prea mult spațiu; privirea privitorului se sprijină involuntar pe această structură voluminoasă Neajunsurile despre care trebuie să vorbim, chiar și cu cele mai bune lucrări ale lui Brodsky, nu au fost deloc întâmplătoare Ele au provenit din metoda lui creativă În același timp, ele sunt inseparabile de meritele picturilor sale, de fiabilitatea în transferul evenimentului, care a distins favorabil lucrările lui Brodsky de numeroasele tablouri istorice și revoluționare, pline de aproximații arbitrare, care au apărut în acei ani la expoziții și acum sunt uitate pe bună dreptate În anii și începutul anilor , Brodsky a pictat un număr mare de portrete ale figurilor proeminente ale Partidului Comunist și ale guvernului sovietic În aceste portrete, influența materialului fotografic este adesea vizibilă Totuși, din când în când, au apărut lucrări ale lui Brodsky, marcate de o abordare creativă a sarcinii portretului Printre acestea se numără un mare portret compozițional al lui M V Frunze ( ; p- ) și un portret pe jumătate al lui V R Menzhinsky (desen, ) Trebuie menționat un desen care îl înfățișează pe S M Kirov, realizat din viață cu puțin timp înainte de moartea tragică a liderului comuniștilor de la Leningrad În domeniul peisajului, spre care maestrul a apelat mai rar în perioada analizată decât în cea precedentă, Brodsky a continuat să lucreze în același mod Uneori revine la motivele vechilor sale peisaje pentru a le repeta într-o interpretare puțin diferită În , Brodsky a călătorit la Dneprostroy, unde a pictat o serie de schițe din natură, care se disting prin marea acuratețe în înfățișarea scenelor de construcție S-ar părea, judecând după schițe, artistul nu va realiza mai mult în imagine Cu toate acestea, pictura „Toboșarul lui Dneprostroy” ( ), executată pe baza lor, nu este doar lipsită de uscăciunea documentară a schițelor, ci mai degrabă indică faptul că imaginea marelui proiect de construcție a fost desenată în imaginația artistului într-o lumină romantică Puțini dintre artiștii care au lucrat în domeniul picturii istorice, în acei ani, s-au orientat către evenimentele din trecutul îndepărtat Încercările de a reproduce comploturile asociate mișcărilor populare din epocile trecute s-au făcut mai ales la cererea muzeelor Niciunul dintre ei, însă, nu a fost încununat cu succes semnificativ, deoarece pictorii care au creat aceste tablouri, crescuți în tradițiile academice târzii, nu au putut nici atunci să depășească ceea ce le-a insuflat I Brodsky Portretul lui M V Frunze Muzeul Central al Armatei Sovietice metode de interpretare decorativă externă a unei intrigi istorice G Gorelov \, care a apărut în cu picturi pe teme revoluționare la concursul de la Petrograd „Marea Revoluție Rusă”, a scris în anii o serie de mari compoziții istorice și revoluționare pentru Muzeul Revoluției din URSS („Marea Revoluție Rusă”) Apel pentru Golytba" și alte tablouri) Aranjat cu pricepere de el masa Gorelov Gavriil Nikitich (născut în ) A studiat la Colegiul de Artă Penza sub conducerea lui K Savitsky ( - ) și la Academia de Arte sub conducerea lui I Repin ( - ) La frecvent, porecla expozițiilor academice de primăvară În s-a mutat la Moscova și s-a alăturat Academiei de Arte scenele nu diferă însă în profunzimea și claritatea conținutului lor ideologic Ciclul de lucrări ale acestui artist, dedicat zilelor de doliu după moartea lui V I Lenin, a avut un merit mult mai mare Cele mai bune dintre picturile ciclului - „În sat în ziua înmormântării lui V I Lenin” ( TJ p ^ - înfățișează o stradă a satului într-o rochie din pânze creponate roșii și negre și o întâlnire de doliu a țăranilor) Starea de spirit a oamenilor profund șocați transmisă sincer de artist este principalul avantaj Dintre celelalte lucrări ale lui Gorelov, trebuie remarcat portretul lui M B Grekov ( ) Cu picturi din istoria mișcării revoluționare din Rusia, V Svarog a apărut la expozițiile anilor În legătură cu centenarul răscoalei decembriștilor, a realizat o serie de acuarele pe tema „Decembriștii” ( ) În același timp, Svarog a început să lucreze la picturi dedicate evenimentelor revoluției din Cea mai bună dintre ele a fost poza „ ianuarie trădarea lui Gapon” ( ) Aceste imagini, totuși, au un dezavantaj comun - personajele sunt reprezentate superficial în ele O pensulă amplă și o înclinație pentru efectele colorate au exacerbat acest neajuns Doar în foarte puține lucrări artistul a reușit să o depășească În primul rând, ar trebui să includă cea mai semnificativă dintre picturile lui Svarog, portretul-poza „K E Voroșilov și A M Gorki în galeria de fotografiere a Casei Centrale a Artelor” ( ; p ), care a câștigat o largă recunoaștere datorită caracterizării celui înfățișat, lipsit de efecte exterioare, impregnat de optimism și umor cald În acei ani, P Șukhmin, S Karpov și V Yakovlev, artiști aparținând unei generații care încă nu avusese timp să se exprime în anii prerevoluționari, au jucat și ei cu picturi cu conținut istoric revoluționar P Shukhmin , care a dedicat o serie de lucrări temelor războiului civil, și-a văzut sarcina în primul rând în dezvăluirea psihologiei omului Acest lucru este deja evidențiat de o lucrare atât de timpurie a lui ca Exploratorul ( ) Cea mai serioasă încercare de a rezolva această problemă a fost tabloul „Ordinul ofensiv” ( ) Momentul reprodus în ea din viața de primă linie a armatei revoluționare - citit înainte de formarea unui ordin de luptă - i-a permis artistului să Svarog Vasily Semenovici ( - ) Și-a făcut studiile artistice la Sankt Petersburg, la Școala Stieglitz ( - ) În - , desenele sale au fost publicate în revistele „Machine Gun”, „Spectator” și altele În s-a alăturat AHR Pe lângă pictură, a lucrat în domeniul ilustrațiilor și al afișelor de reviste și cărți Şukhmin Petr Mitrofanovich ( - ) În a intrat la Academia de Arte, pe care nu a absolvit-o, mergând pe front S-a întors la artă în , mai întâi ca desenator în revistele Krasnoarmeyets, Krasnaya Niva și altele A fost unul dintre organizatorii AHR G Gorelov În sat în ziua înmormântării lui V I Lenin iod Colecție privată Moscova nicio modalitate de a dezvălui ceva nou în relația comandantului cu luptătorii săi, de a dezvălui trăsăturile caracteristice ale oamenilor din popor Această sarcină i s-a părut autorului a fi cea principală Artistul a căutat să se asigure că fiecare dintre fețele înfățișate de el își exprimă starea de spirit Unul ascultă cu nedumerire, altul cu curiozitate tinerească, al treilea cu vicleană ironie; unii cu hotărâre fermă, alții cu indiferență plictisitoare Aducând un omagiu aptitudinii cu care individualitățile și caracterele oamenilor sunt dezvăluite aici, nu putem decât să observăm că tabloului lui Shukhmin îi lipsește căldura emoțională generală Aparent, de aici vine frigul picturii ei rigide și monotone S Karpov , începând cu cea de-a IV-a expoziție a AChR, la care și-a apărut „La centrul de propagandă” ( ), interpretată anual cu picturi istorice și revoluționare cu mai multe figuri („Anxietate la fabrică”, , „Rebeli” , d ), în prestația căreia a afectat o bună școală academică, care i-a permis acestui artist să compună liber scene de masă Cu plauzibilitatea externă a evenimentelor reproduse, aceste picturi diferă, totuși, prin ilustrativitatea lor, la fel ca compozițiile alegorice ale lui Karpov („Autodeterminarea popoarelor”, și altele) Printre lucrările lui Karpov, scrise din viață, Karpov Stepan Mihailovici ( - ) A studiat la Școala de Artă din Kazan și la Academia de Arte sub D Kardovsky S-a alăturat AHR Capitolul Merită evidențiat portretul artistei S Ryangina ( ), care se remarcă prin caracteristicile sale subtile, psihologice și prin eleganța picturii Al treilea dintre maeștrii numiți mai sus, V Yakovlev , s-a diferențiat semnificativ de primii doi atât în ceea ce privește școala prin care au trecut, cât și în calea lor creativă ulterioară Fascinația lui V Yakovlev pentru lucrările vechilor maeștri și un fel de cult al desenului au fost rezultatul înclinațiilor personale ale artistului și al căutărilor sale independente Tânărul Yakovlev, a cărui reverență pentru pictura clasică din trecut nu a găsit sprijin la școală, a început să studieze mai mult în muzee decât în clasele școlare Este imposibil să nu-i aducem un omagiu artistului, care a reușit să stăpânească tehnicile picturii de către vechii maeștri Cu toate acestea, la început, problema nu sa limitat la dezvoltarea unor tehnici Iakovlev, parcă, a intrat complet în lumea imaginilor create cu sute de ani înainte de zilele noastre; el a folosit nu numai principiile modelării clarobscur a formei, construcțiilor spațiale și altele asemenea, ci a împrumutat și intrigări și imagini din picturile vechilor maeștri Așa au apărut „Bacchanalia” ( ), „Magazinul de legume” ( ) și altele, care sunt, parcă, variații pe teme ale picturilor de Rubens și Snyders, sau „Turma” ( ), executate în spiritul artiştilor olandezi din secolul al XVII-lea Nu este de mirare că artistul a folosit aceleași mijloace pentru a-și descrie contemporanii Caracteristicile stilizării și arhaismului sunt inerente în multe dintre portretele sale Așa sunt portretul dublu al artiștilor A Solovyov și N Nikonov ( ), „Autoportret” ( ), „Portretul tatălui” ( ) și alții În tabloul „Comandanti roșii” ( ), întunericul general al tabloului și lumina nefiresc de galben creează impresia de artificialitate artificială a situației reproduse de artist Nefirescul culorii, uneori excesiv de întunecat, alteori pestriț, devine un dezavantaj al multor picturi ale lui Yakovlev Cu toate acestea, uneori a reușit să creeze imagini imediate și vitale Printre desenele artistului există succese precum, de exemplu, capul excelent desenat al vechiului său profesor - V N Meshkov ( ) Yakovlev a stăpânit desenul mai bine decât pictura, dar chiar și în desen, metoda sa se caracterizează printr-o tendință de detaliere, un interes pentru particular Astfel, atunci când desenează chipul unei persoane, artistul se oprește cu entuziasm asupra formelor sale individuale Iakovlev Vasily Nikolaevici ( - ) A studiat inițial la atelierul lui V N Meshkov, apoi la Școala de Pictură, Sculptură și Arhitectură din Moscova ( - ) Din a fost angajat în lucrări de restaurare A intrat în AHR când a apărut Asociația A predat la Academia de Arte ( - ), din a fost profesor la Institutul de Artă din Moscova numit după V I Surikov V Svarog K E Voroșilov și A M Gorki în galeria de trageri a CDKA Muzeul Central al Armatei Sovietice max - depresiuni, pliuri și riduri, de multe ori exagerând detaliile și pierzând simțul întregului Numeroase autoportrete sunt cele mai revelatoare în acest sens Reproșurile întemeiate ale naturalismului, pe care Yakovlev a trebuit să le asculte toată viața, sunt cauzate cel mai adesea tocmai de aceste trăsături ale metodei sale creative Ulterior, în condiții noi, în condițiile dezvoltării cu succes a realismului socialist, Yakovlev ajunge la conștientizarea că este necesar „să se aplice cunoștințele acumulate în analiza trecutului la crearea unei arte noi care să reflecte cu adevărat modernitatea” Sarcina pe care Yakovlev a încercat să o rezolve nu era atunci numai în fața lui A fost un obiectiv inspirator care a apărut atât înaintea maeștrilor maturi cât și „Artiști sovietici” T I „Pictori și grafică”, p * în fața celor pe care revoluția i-a găsit, dacă nu artiști încă formați pe deplin, atunci totuși trecute de vechea școală de artă Desigur, simpla pregătire profesională pentru creativitatea independentă a fost departe de a fi suficientă pentru a rezolva problemele dificile ale noii arte sovietice Artiștii acestei generații s-au confruntat în toată complexitatea lor cu întrebări de viziune asupra lumii, întrebări despre conținutul artei lor Alte au fost dificultățile cu care au avut de înfruntat artiștii din generația următoare Revoluția i-a găsit încă foarte tineri Credințele lor, viziunea lor asupra lumii s-au format înainte de a fi înarmați cu cunoștințe artistice Unii dintre ei au început să studieze la școala de artă, dobândind deja experiență de viață; au căutat să-și transpună impresiile, gândurile și sentimentele de viață în imagini picturale Între timp, școala nu le-a oferit abilitățile și metodele necesare pentru o descriere realistă a vieții Este de mirare că de-a lungul anilor detașamentul artiștilor realiști nu a fost completat sistematic cu tineri maeștri? Acei câțiva pictori tineri care au venit în tabăra artei avansate, înainte de a fi eliberați de erorile insuflate de școală și de a stăpâni priceperea, au trebuit să parcurgă un drum lung și spinos, pe care au fost adesea mai multe eșecuri și defecțiuni decât realizări Astfel, de exemplu, în anii , dezvoltarea creativă a unuia dintre reprezentanții acestei generații, artistul P Sokolov-Skal , s-a orientat foarte devreme către tema revoluționară Primele încercări de implementare datează din anii războiului civil În efortul de a crea o imagine generalizată a unui om din perioada revoluției și războiului civil, o imagine plină de patos eroic, tânărul artist a căzut în În anii , lupta tendințelor în artă se desfășura și în domeniul educației artistice Printre profesori au fost mulți artiști formaliști Schimbările organizatorice frecvente care au avut loc în instituțiile de învățământ superior de artă au făcut imposibil ca tinerii studenți să primească o educație sistematică Până în , așa cum am menționat mai sus, au existat ateliere de artă liberă la Moscova și Petrograd În , Academia de Arte a fost restaurată la Petrograd, care în a fuzionat cu Școala Stieglitz și școala Societății pentru Încurajarea Artelor, iar la Moscova, Atelierele de Artă Liberă au fost reorganizate în Artă Educațională și Tehnică a Rusiei Ateliere (VKHUTEMAS - din VKHUTEIN) În aceste instituții de învățământ s-a luptat pentru crearea unui sistem de predare unificat, care de fapt a luat contur abia la începutul anilor În , VKhUTEIN a fost închis, departamentele de pictură și sculptură au fost transferate la Leningrad și au fuzionat cu Academia de Arte Facultățile rămase ale VKhUTEIN au fost transformate în institute independente Sokolov-Skalia Pavel Petrovici (născut în ) În - a studiat la atelierul lui I Mashkov din Moscova A absolvit VKhUTEMAS în A fost unul dintre fondatorii asociației tinerilor artiști „Genesis”, de unde în s-a mutat la Academia de Arte Mai târziu s-a alăturat RAPH P Sokolov - Skalia Calea de la Gorki Muzeul Central al lui V I Lenin în exagerare exagerată Lipsa cunoștințelor artistice s-a manifestat în primul rând în incapacitatea de a transmite diferențele individuale subtile ale teilor care acționează, originalitatea unică a personajelor umane Adesea, acest lucru a dus la schematism și nu i-a permis artistului să-și întruchipeze în mod convingător ideile Acest lucru a fost relevat în tabloul „Campania Taman” ( ), care s-a remarcat printre lucrările expoziției a X-a a AChR prin exaltarea sa romantică, în tabloul „Trench Truth” ( ) și altele Sokolov-Skalya a reușit să depășească parțial acest defect grav într-o singură lucrare a acelor ani - în pictura „Drumul de la Gorki” ( ; p $), dedicată zilelor memorabile ale durerii la nivel național cauzate de moartea lui V I Lenin Imaginea înfățișează un cortegiu funerar de oameni care merg încet în spatele sicriului într-o ceață cețoasă de aer geros; în față este un prim-plan al unui grup de țărani care se mișcă într-o tăcere jalnică Cu toate acestea, această muncă este afectată separat nye ratează în imagine (figura unui băiat în stânga, bărbați în prim plan în centru) Viteza excepțională cu care artistul și-a finalizat lucrările, capacitatea sa de a răspunde la diverse subiecte și aproape fiecare nouă tendință din viața artistică, au avut un dezavantaj, deoarece l-au forțat să-și grăbească munca, l-au îndepărtat de un studiu serios al vieții, natură După ce a vizitat câteva clădiri noi ale primului plan cincinal, Sokolov-Skalya s-a orientat nu atât la o generalizare serioasă a imaginilor reale surprinse de el la fața locului în schițe și desene din viață, cât la o ilustrare superficială a acelor fenomene care au fost apoi scris în presă Astfel, au apărut o serie de tablouri cu o construcție exagerată a unei acțiuni care părea să se dezvolte în timp și cu scheme la fel de exagerate de oameni în loc de imagini reale ale contemporanilor A fost un tribut adus teoriilor compoziției „dialectice” pe care RAPH le-a cultivat Cu toate acestea, dorința pentru o narațiune detaliată a fost întotdeauna caracteristică lui Sokolov-Skal A fost întruchipat mai organic în serii grafice, cum ar fi, de exemplu, ciclul cu mai multe foi de desene „Oameni și ani” ( ) Printre puținele realizări serioase ale lui Sokolov-Skal în acea perioadă se numără și afișul „ - ”, executat de acesta în la aniversarea a de ani de la revoluția din Afișul înfățișează un muncitor la baricade; silueta lui aruncă o umbră uriașă roșu închis pe peretele casei vecine, amintind de figura unui soldat al Gărzii Roșii din în contururile sale Această metodă de dezvăluire a semnificației istorice a evenimentelor a fost adesea folosită în viitor de artiștii de poster sovietici Opera unui alt pictor din această generație, F Bogorodsky, este, de asemenea, legată de eroismul și romantismul revoluției și războiului civil Numele lui Bogorodsky a devenit cunoscut în anii , când a creat o serie de schițe portret care înfățișează copii fără adăpost (st? - i) Datorită concretității imaginilor și a clarității lor de actualitate, schițele au primit o evaluare pozitivă în presă Motivele succesului acestor schițe ale lui Bogorodsky au fost identificate corect de I Grabar în prefața automonografiei artistului: „După cum știți, Moscova a trecut printr-o întreagă eră a lipsei de adăpost și a luptei împotriva acesteia În mijlocul ei, era doar un artist care s-a oprit cu prudență în fața Bogorodsky Fedor Semenovich (născut în ) A studiat la început în atelierul lui M Leblanc din Moscova ( ) În a absolvit VKhUTEMAS din Moscova în atelierul lui A Arkhipov A fost membru al Genesis, în s-a mutat la AHR Din predă pictura la Institutul de Stat de Cinematografie F Bogorodsky Copil fără adăpost Locație necunoscută chipul acestei moșteniri a trecutului, privindu-l drept în ochi și oferindu-i toată vigilența artistică și orientarea socială Scrise simplu, chiar și oarecum naiv și grosolan, aceste portrete întunecate, în care adevărul dur al vieții dificile a acelor ani este transmis direct, sincer, trezesc interesul spectatorilor până astăzi Din aceasta Fiodor Bogorodski Automonografie M , , p ceea ce a fost creat de artist în perioada analizată, portretele oamenilor fără adăpost, mai mult decât alte lucrări, au rezistat timpului Prima pictură tematică a lui Bogorodsky, Marinarii în ambuscadă ( ), a fost conectată cu amintirile artistului despre Războiul Civil Tabloul gurii, care a deschis o serie întreagă de lucrări în care Bogorodsky a căutat să-i glorifice pe marinarii revoluționari, să-și arate eroismul dezinteresat, mituit la acea vreme cu patosul său entuziast Dar conținutul important din punct de vedere istoric este îmbrăcat în el într-o formă destul de imperfectă Comportamentul eroic al unui pumn de marinari care s-au trezit tăiați într-un oraș capturat de albi, artistul a încercat probabil să arate la fel de sincer pe cât le arătase copiilor fără adăpost cu câțiva ani în urmă Dar Bogorodsky putea să scrie pe acesta din urmă direct din viață, smulgând tipurile de copii fără adăpost din viața însăși, în timp ce a trebuit să scrie eroii din imaginea sa despre marinarii Războiului Civil folosind șatari Pentru a recrea imagini istorice (deși bine cunoscute artistului), pentru a transmite eroismul marinarilor prin puterea artei, fără a cădea în exagerare, pentru aceasta autorului, care studiase prea puțin la vremea aceea, îi lipsea priceperea , fluență în diverse mijloace de pictură Bogorodsky și-a dedicat anii următori perfecționării abilităților sale, întreprinzând pentru aceasta, la fel ca alți artiști ai vremii, o călătorie în străinătate Lucrările pe care le-a finalizat în timpul unei călătorii de afaceri în Germania și Italia („Femei italiene care poartă vin”, „Dulgherii din Hamburg” – ambele din și altele) au mărturisit încercările de a combina conceptul ideologic și artistic care se dezvoltase în AHR cu diverse tendințe comune în Occident mişcări moderniste moderate Cu toate acestea, încercările de a extrage niște „granule raționale” din acesta din urmă s-au dovedit a fi o chestiune dubioasă Lucrările realizate de Bogorodsky la întoarcere (o serie de portrete de marinari) au arătat că artistul nu a reușit să realizeze o îmbunătățire semnificativă a metodei picturale Curând a început să se îndepărteze de metodele de înfrumusețare exterioară a naturii pe care le învățase Acest lucru a fost deja evidențiat de pictura „Găsit un tovarăș” ( - ), în care a încercat să recreeze un episod din războiul civil fără fostul patos, dar fără a recurge la „inovații” pitorești Un rezultat mai semnificativ al unor astfel de eforturi a fost atunci un portret al artistului F Shurpip ( ), destul de fidel în transferul de caracter și aranjat liber h \ eshrov-Vod la si n Moartea comisarului Muzeul Central al Armatei Sovietice Picturile tematice, cu care membrii AChR au concertat la expozițiile lor, ar putea fi foarte diferite între ele atât prin abordarea temei, cât și prin maniera picturală; cu toate acestea, a fost întotdeauna posibil să se găsească ceva necondiționat comun în ele Toți autorii lor - de la Grekov la Bogorodsky - au încercat să reproducă pe pânză ceea ce ei înșiși au văzut, știut, și-au amintit Unii au fost capabili să dezvăluie profund fenomenul înfățișat, alții s-au preocupat mai mult de plauzibilitatea externă; dar toţi aceşti artişti erau aproape la fel de străini de abstracţiile arbitrare din natura reală Tema eroică a fost abordată nu doar de membrii AHR, ci și de artiști din alte direcții S-a întâmplat ca cei din urmă, în dorința lor de a fi înțeleși, Lor ar trebui să li se alăture și B Ioganson, K Yuon și alții, ale căror picturi pe teme ale războiului civil vor fi discutate mai jos Volumul XI odată cu ei, noul privitor a plecat de la metodele obișnuite de pictură Un exemplu în acest sens îl constituie picturile tematice ale lui A Osmerkin , în special „Comunist Replenishment” ( ), în care artistul a încercat să transmită entuziasmul muncitorilor care se alătură partidului într-un moment dificil pentru revoluție Apelul la tema revoluționară s-a dovedit însă a fi un fenomen episodic în opera acestui artist, pentru care studiile din natură au fost cele mai caracteristice, mărturisind dorința de a reelabora tradițiile cezanneismului Peisaj „Spălarea White Night ”( ) poate fi considerată una dintre cele mai de succes lucrări de acest tip Între timp, sunt cunoscute multe încercări de a întruchipa o mare temă revoluționară, fără a abandona sistemul formal la care cutare sau cutare artist a aderat de mult În acest sens, unele picturi ale lui K Petrov-Vodkin prezintă un interes considerabil Deși simbolismul reprezentărilor artistice și convențiile construcțiilor picturale generate de acestea s-au păstrat încă în lucrările sale, opera acestui maestru a cunoscut o evoluție interesantă în epoca sovietică Dacă imaginea mamei, creată de Petrov-Vodkin în , a fost cumva ridicată deasupra vieții de zi cu zi a unei perioade grele ca simbol al suferinței și speranței, atunci în lucrările ulterioare ale maestrului nu mai există această „bifurcare” , atât de caracteristică metodei creatoare a simboliștilor Tema morții unui om în luptă, care este asociată cu ambele picturi ale lui Petrov-Vodkin, dedicate războiului civil, a intrat în arta sa chiar înainte de revoluție Dar dacă atunci într-una dintre pânzele sale steagul murind în marș apare ca într-un halou de sfințenie și cu pecetea sorții pe față, acum artistul caută o altă interpretare a temei morții unui soldat În tabloul „După luptă” ( ), Petrov-Vodkin nu a găsit încă această interpretare Trei luptători din această imagine, așezați la o masă într-o pirogă, își amintesc despre tovarășul lor mort, a cărui siluetă, ca un fel de fantomă, se ridică deasupra lor Artistul înfățișează cu atenție o masă zdrobită, la care stau soldați, o pălărie melon de soldat și linguri de lemn pe masă, uniforme de soldați, fețele lor obosite și gânditoare La Osmerkin Alexander Alexandrovici ( - ) A studiat la Colegiul de Artă din Kiev ( - ) și în atelierul lui I Mashkov ( - ) Înainte de revoluție, a participat la expoziții ale grupului Jack of Diamonds, în anii a fost membru al OMC A predat la VHUTEMAS - VHU TEIN ( - ) și la Academia de Arte (din ) K Petrov - Vodkin Fata de la fereastră Stat Muzeul Rusiei pentru a le dezvălui stările de spirit, gândurile lor, el împinge limitele reale ale pirogului și, pe un fundal abstract liliac-albastru, pictează o imagine a unei bătălii recente și a corpului prostrat al unui tovarăș ucis Această parte a imaginii este dată condiționat, planar și, în comparație cu imaginea obiectivă a primului plan, arată ca ceva ireal, „de altă lume” Cu toate acestea, Petrov-Vodkin nu a putut realiza prin această tehnică o dezvăluire reală a sensului vital al scenei prezentate Tabloul „După luptă” dă o impresie pesimistă, impresia a ceva neterminat, poate misterios zo* Când, cinci ani mai târziu, pânza mare a lui Petrov-Vodkin „Moartea unui comisar” ( ; p zzz) a apărut la expoziția deceniului Armatei Roșii, a ocupat unul dintre primele locuri printre multe picturi istorice, deoarece a marcat cu adevărat un pas înainte în dezvoltarea artistului El a prezentat din nou câmpul de luptă pe pânza sa Pe fondul exploziilor de schije, detașamentul intră în luptă, în timp ce în prim plan un comisar rănit moare în brațele unui tovarăș - un tânăr cu chip de muncitor, îmbrăcat într-o jachetă de piele Moartea eroului servește și ca bază a intrigii în această lucrare, dar acum nu mai apare ca un destin fatidic și nu ca un secret necunoscut, ci ca o ispravă în numele unui mare obiectiv În această imagine a lui Petrov-Vodkin, simpatia pentru luptătorii revoluționari și admirația pentru eroismul lor și-au găsit expresia Artistul a acordat o mare atenție alegerii naturii, asigurându-se că aspectul oamenilor reprezentați este tipic A căutat să aprofundeze la maximum expresivitatea psihologică a imaginii comisarului pentru a arăta clar privitorului că comisarul, chiar și în momentul morții, se gândește la soldații care au intrat în luptă fără el, este fidel revoluționarului său datoria până la capăt Ideea imaginii, clară și veridică, a fost aici exprimată atât de convex în imaginile personajelor încât trăsăturile formalismului în construcția compozițională a imaginii (perspectiva este desfășurată în ea conform unei scheme foarte exagerate) de „spațiu sferic”), deși au slăbit expresivitatea vitală a întregului, totuși nu au putut întuneca conținutul său înălțător Tocmai această calitate a câștigat pictura „Moartea unui comisar” un succes la expoziția deceniului Armatei Roșii În anii precedenți creării acestei lucrări, Petrov-Vodkin a pictat o serie de picturi de gen Artistul a fost atras de scenele obișnuite din viața de zi cu zi („Primii pași” - , „Mamele” - , „În spatele Samovarului” - ) Chipurile simple ale muncitorilor și femeilor din aceste tablouri sunt pline de semnificație, figurile sunt redate în volum, mișcările personajelor sunt lente Artistul își monumentalizează imaginile de gen Și totuși aceste picturi nu dau un simț al Epocii noastre, ci, dimpotrivă, dau impresia a ceva atemporal, care este cauzat, aparent, nu atât de comploturile lor „eterne”, cât de convenția iconografică a, ca erau chipuri înghețate, nemișcate, pictate aproape neschimbate în culori maro-ocru Petrov-Vodkin a pictat și portrete, uneori desenând capul la o scară care depășește natura În cele mai reușite K Petrov-Vodkin Anxietate - Stat Muzeul Rusiei din ele, prin această formă condiționată, se răzbește un sentiment direct al unui caracter uman viu Așa este, de exemplu, tabloul „Fata de la fereastră” ( ; p ) – una dintre lucrările caracteristice de acest gen Petrov-Vodkin a fost întotdeauna caracterizat de un simț sporit al lumii obiective În picturile sale, fiecare lucru își „joacă” în mod activ rolul, completând caracteristicile oamenilor reprezentați Petrov-Vodkin a fost unul dintre puținii artiști care nu au folosit sistemul plein air atunci când transferau natura În naturile sale pictate local, adesea înflorate, fiecărui subiect i s-a acordat un volum accentuat Pe măsură ce arta sovietică realistă s-a dezvoltat, opera lui Petrov-Vodkin, ca și mulți alți artiști moderniști, a experimentat din ce în ce mai mult influența fructuoasă a direcției realiste Trăsăturile simbolismului au slăbit, odată cu ele și artificialitatea deliberată a construcțiilor compoziționale și convenționalitatea modului pictural a părăsit treptat picturile Acest lucru este dovedit de pictura sa „ Anxietatea ”( - ; p ), cu interpretarea sa aproape în întregime de gen a temei istorice și revoluționare Printre acea parte a tinerilor artiști care, ca reprezentanți individuali ai generației mai în vârstă, au încercat să adapteze metodele picturii moderniste pentru a exprima ideile moderne, depășindu-le treptat și dezvoltând propriul limbaj artistic, A Deineka și-a atras atenția Biografia creativă a lui Deineka a reflectat într-un mod deosebit lupta a două principii în arta anilor și începutul anilor Dualitatea și inconsecvența atitudinilor artistice ale lui Deinek s-au reflectat, pe de o parte, în fascinația sa față de tendințele moderniste, deși nu cea mai extremă, și, pe de altă parte, într-un interes aprins pentru arta eficientă, relevantă, adresată maselor , precum grafică, postere, pictură monumentală mai târziu La VKHUTEMAS, Deineka a studiat cu Favorsky; din , a lucrat în revista „The Godless at the Machine” sub conducerea lui Moor, unde a realizat desene satirice care nu erau lipsite de veridicitate Picturile sale timpurii, care au apărut la expozițiile OST și au fost dedicate muncii și sportului, au fost, fără îndoială, relevante în subiectul lor Dar construcțiile compoziționale paradoxale și deformarea deliberată în desen le-au făcut departe de adevăr („Muncitor textil” și alții) Cu toate acestea, ultima dintre picturile sale din perioada Ostovo, Apărarea Petrogradului ( ; p ), a fost la expoziția deceniului Armatei Roșii una dintre cele mai semnificative lucrări recunoscute de comunitatea artistică În această imagine a fost dezvăluită trăsătura pozitivă a artistului - o orientare ideologică clară și dorința de a-i subordona tehnicile formale Compoziția tabloului „Apărarea Petrogradului” se bazează pe o comparație a două episoade, subliniate de o comparație a două ritmuri diferite - deplasarea muncitorilor înarmați pe front (mai jos) și întoarcerea răniților de pe front (sus) ) Pasul elastic și precis al bărbaților și femeilor înarmați de dedesubt transmite revoluționarul lor Alexander Alexandrovich Deineka (născut în ) A studiat la Colegiul de Artă din Harkov din În timpul Războiului Civil, a lucrat în filiala Kursk din Rost În - a studiat la Moscova VKhUTEMAS A început să expună la Expoziția de discuții în , apoi la OST În s-a mutat la „Octombrie” Mai târziu a fost membru al RAPH Din predă A Deineka Apărarea Petrogradului Muzeul Central al Armatei Sovietice A Deineka Mamă Stat Galeria de Stat Tretiakov determinare Ritmul slăbit și lent al răniților care se deplasează în direcția opusă vorbește la fel de clar despre starea de spirit a acestuia din urmă În reprezentarea oamenilor și a peisajului, în colorarea ascetică a tabloului, construită pe două culori puternic contrastante - alb și negru - se simt clar originile grafice ale tehnicilor artistice ale lui Deinek Mai târziu, artistul se îndepărtează de această grafică În picturile sale pe teme sportive („Alergare”, , „Cruce”, , „Joc de minge”, ) și într-o serie de alte picturi (cel mai bun dintre ele „Mama”, , p ; „Dormind” Această imagine folosește schema compozițională a picturii murale a celebrului artist elvețian F Hodler: „Performanța studenților din Jena” A Deineka Scăldatorii Stat Galeria de Stat Tretiakov copil”, , „Bathers”, ; p gi) relațiile de culoare variază mai mult, deși culorile rămân locale și la fel de convenționale ca și modul în care este transmisă mișcarea La fel ca și alți membri ai Societății Pictorilor de șevalet, Deineka este dedicată temelor de ultimă oră În oamenii pe care îi portretizează - muncitori, sportivi, copii - privitorul surprinde cu ușurință trăsăturile binecunoscute ale erei noastre Artistul caută aceste trăsături în însăși înfățișarea contemporanilor săi, în hainele și mediul lor obiect, în peisaj El creează adesea imaginea unui om cu mâini mari de muncitor, dar cu o față inteligentă - în această combinație, Deineka a văzut probabil ceva tipic epocii revoluției culturale El este clar Volumul XI / simpatiza cu astfel de oameni Și totuși, personajelor din picturile sale le lipsește uneori ceva unic individual, sunt prea standard Dar trebuie remarcat faptul că în imaginile interpretate satiric ale Nepmenilor și Gărzilor Albe, recreate de Deineka în desenele din reviste, generalizarea tipică nu s-a desprins de vitalitatea concretă Înclinaţia spre mari teme istorice şi revoluţionare, spre o amplă etapă a vieţii, a afectat stadiul incipient al operei lui P Williams Opera lui Williams s-a remarcat în expozițiile societății chiar și atunci când artistul a aderat la aceeași manieră schematică de a scrie în care lucrau alți membri ai acestei societăți și care a constituit un fel de „crez” al acestora Williams s-a remarcat aici pur și simplu pentru că a jucat cu portrete Pentru acest gen, principiile creativității acceptate în societate ar putea fi cel mai puțin favorabile A fost dificil să se împace cu ei un interes pentru o persoană, așa cum o demonstrează acele metode pur externe, atributive de caracterizare a modelului, cu care Williams se mulțumi chiar și în cea mai bună lucrare a sa din perioada primelor expoziții ale societății - în portretul lui V Meyerhold ( ) Nu întâmplător Williams a fost poate primul dintre artiștii acestei asociații, care a părăsit sistemul de mijloace simplificate de reprezentare adoptat acolo și s-a îndreptat către căutarea unui mod mai liber de a scrie Aceste căutări pot fi urmărite în compozițiile tematice cu mai multe figuri „Demonstrația marinarilor francezi la Sevastopol în ” ( ) și „Storming the Winter Palace” (panou-triptic, realizat pentru Muzeul Revoluției din URSS, ) Cu toate acestea, în aceste lucrări, și cu atât mai mult în portretele și peisajele de la începutul anilor ' , a devenit evidentă originalitatea pur decorativă a talentului lui Williams, care nu s-a putut manifesta pe deplin și nu se putea desfășura în cadrul picturii de șevalet și necesita o sferă independentă pentru sine Aceste tendințe picturale și decorative din creativitatea lui Williams și-au găsit curând calea de ieșire în apelul artistului pentru arta teatrală și decorativă, în dezvoltarea căreia era destinat să joace un rol remarcabil mai târziu În lucrările lui Williams de la sfârșitul anilor și începutul anilor , în metoda de creație, a fost deja indicată îndepărtarea artistului de la schematismul accentuat în transferul naturii, caracteristic Societății Pictorilor de șevalet Cu toate acestea, inevitabilul Williams Petr Vladimirovici ( - ) A absolvit VKhUTEMAS în Unul dintre organizatorii OST, în timpul despărțirii căreia a condus Izobrigada, un grup de tineri artiști care au părăsit OST și au căutat să participe activ la construcția socialistă Din a început să lucreze ca artist de teatru pentru acea etapă crucială, caracterul contradictoriu al imaginilor acestor picturi le-a redus fără îndoială semnificația artistică obiectivă și forța efectivă Inferioritatea multor, multor lucrări pe temele revoluției și războiului civil, create de artiștii noștri la acea vreme, poate fi explicată și prin noutatea temei eroice în sine și slăbirea extremă a tradițiilor vii ale artei eroice în prealabil - vremuri revoluţionare În munca artiștilor care au lucrat în principal în genul de zi cu zi, interacțiunea artei vechi și noi a fost mai strânsă și exprimată într-o mare varietate de forme Mulți pictori de gen ai generației mai vechi s-au alăturat direcției realiste a picturii sovietice fără rupere dureroasă și conflicte interne Pentru un artist precum A Moravov , care timp de cincisprezece ani pre-revoluționari a fost, parcă, un scriitor al vieții de zi cu zi în mediul rural rusesc, era firesc să răspundă schimbărilor istorice pe care Marea Revoluție Socialistă din Octombrie le-a adus soarta poporului nostru Trăind multă vreme în mediul rural, nu numai că a asistat la aceste schimbări, dar el însuși a luat parte la viața socială a satului post-revoluționar În , Moravov a creat tabloul „Întâlnirea Comitetului Săracilor” Intriga tabloului a atins însăși esența momentului de cotitură din viața țărănimii ruse care a avut loc în timpul revoluției Personajele din imagine sunt persoane cu care artistul era bine cunoscut Alături de imaginile „țăranilor”, abătuți și timizi, tradiționale pentru pictura de către Hoinari, artistul i-a înfățișat pe noii oameni ai satului sovietic, plini de energie și încredere în dreptatea cauzei lor Moravov a încercat să folosească fiecare detaliu pentru a dezvălui situația specială a satului post-revoluționar în care se desfășoară acțiunea tabloului său Bieții oameni înfățișați pe ea stau în casa proprietarului Contrastând elocvent cu mobilierul său este un magazin simplu, aspru, jachete rupte ale săracilor, Moravov Alexander Viktorovici ( - ) Și-a primit educația artistică la școală Murashkov la Kiev și la Școala de Pictură, Sculptură și Arhitectură din Moscova ( - ), unde profesorii săi au fost V Serov și A Arkhipov Din este membru al Asociației Expozițiilor de Artă Itinerante În s-a alăturat AHR În timpul restaurării picturii, data autorului - - a fost schimbată în mod arbitrar, motiv pentru care într-o serie de publicații „Întâlnirea Comitetului Săracilor” este datată incorect * un portret al lui V I Lenin atârnat pe perete și ziarul „Săracul” întins pe masă Din păcate, o idee de succes nu și-a găsit încă o întruchipare artistică cu drepturi depline în această lucrare Atât desenul, cât și pictura sunt slabe aici, motiv pentru care imaginea pare „liberă”, aproximativă Mai faimos este un alt tablou de gen al lui Moravov - „În oficiul registrului volost” ( ; p ) Din nou, acțiunea are loc în cameră Dar aici interiorul, personajele și mediul lor obiectiv sunt toate diferite, totul aparține unui timp diferit și vorbește despre victoria unui nou sistem, a unui nou mod de viață Imaginea vorbește despre fenomenele noului mod de viață din mediul rural sovietic Moravov, care a descris întotdeauna viața grea a țăranului rus cu o asemenea simpatie, a reușit să surprindă cu exactitate schimbările care au avut loc în viața eroilor operelor sale În anii , Moravov a lucrat intens pentru tipărirea în masă, creând originale pentru reproduceri de culori ale peretelui, care au fost vândute în număr mare în toată țara Aceste lucrări sunt dedicate nu numai vieții de zi cu zi, ci și subiectelor istorice și revoluționare, a căror lucrare s-a încheiat ulterior cu crearea unui triptic mare - „Întoarcerea lui V I Lenin de la emigrarea în Rusia în ” ( ) Compoziția centrală înfățișează întâlnirea lui V I Lenin cu muncitorii din Sankt Petersburg pe peronul Gării Finlanda; două panouri laterale arată conversația lui V I Lenin cu soldații pe drumul spre Petrograd și discursul lui către muncitori de pe balconul conacului Kshesinskaya Picturile acestui triptic sunt unite de logica dezvoltării temei, dar în ceea ce privește calitățile lor artistice nu sunt echivalente Cea mai bună dintre ele este partea din stânga („V I Lenin în drum spre Petrograd”), înfățișând liderul revoluției într-o trăsură printre soldați Aici, în scena de gen, artistul a reușit mai convingător și mai organic decât în celelalte două compoziții să dezvăluie conținutul temei, să transmită cu adevărat legătura profundă a lui V I Lenin cu poporul Pentru artiștii care au fost de multă vreme asociați cu arta realistă a secolului al XIX-lea, tema țărănească a oferit cele mai mari oportunități pentru continuarea și dezvoltarea tradițiilor acestei arte în noile condiții Obiectul principal de reprezentare în picturile lor de gen (și parțial în portrete) a fost țărănimea Dar conținutul picturilor s-a schimbat radical în concordanță cu schimbările istorice pe care Revoluția din octombrie le-a adus în mediul rural Un sat fără moșier, care se străduiește cu lăcomie pentru cunoaștere, pentru cultură, un sat cu oameni noi - acesta este noul conținut al picturilor de gen ale realiștilor generațiilor mai vechi A Moravov În oficiul de stat din volost Stat Galeria de Stat Tretiakov Lucrarea lui Moravov este departe de a fi un exemplu izolat Și mai revelatoare au fost lucrările unui alt maestru din aceeași generație, E Cheptsov Spre deosebire de Moravov, tradițiile progresive ale picturii de gen ale Rătăcitorilor și-au găsit dezvoltarea în opera sa doar în timpul sovietic Lucrările timpurii ale lui Cheptsov sunt asociate nu atât cu realismul ideologic, cât cu academicismul târzie, un descendent tipic al căruia au fost picturile de gen zaharoase ale artistului din viața italiană Când, cu puțin timp înainte de revoluție, Cheptsov a mers în patria sa din provincia Kursk și a adus tabloul „Ei ascultă”, pictat pe baza unor motive bine cunoscute de el încă din copilărie Ceptsov Efim Mihailovici ( - ) A primit educația artistică inițială la școala de pictură cu icoane din Lavra Kiev-Pechersk Înainte de a intra la Academia de Arte, a lucrat ca ilustrator și pictor de icoane La Academie a studiat cu V Makovski ( - ) S-a alăturat AHR în E Cheptsov Întâlnirea Selencheiki Stat Galeria de Stat Tretiakov ani, Repin l-a sfătuit direct: „Nu scrie Italia, scrie provincia Kursk!” Sfatul lui Repin l-a forțat pe Ceptșov să privească mai atent viața pământului său natal La cea de-a -a expoziție a AChR, care a demonstrat primele succese ale picturii de gen sovietic, cea mai mare atenție a publicului a fost atrasă de un mic tablou de Ceptsov „Întâlnirea satului” ( ; ), pictat de acesta în localitatea natală satul Medvenka Această lucrare, deși seamănă cu un tablou de Moravov executat cu un an înainte, a reprezentat un pas suplimentar în pictura sovietică pe calea reflectării veridice a vieții post-revoluționare a poporului Dacă Moravov a vorbit despre evenimente, deși nu și-au pierdut semnificația pentru acea vreme, „Maeștri ai artelor plastice sovietice Lucrări și eseuri autobiografice M , , p E Cheptsov Muncitorii școlii Stat Galeria de Stat Tretiakov Când pictura sa a fost pictată și expusă, dar deja s-a retras oarecum în trecut, Cheptsov a ridicat un subiect arzător, de actualitate Cu puțin timp înainte ca Ceptșov să picteze tabloul „Sesiunea unei celule de sat”, Congresul al -lea a făcut următoarea descriere a situației din mediul rural: „Acum satul este la o răscruce de drumuri, trece printr-un punct de cotitură, acum noua lui față prinde contur Soarta viitoare a puterii sovietice și a partidului nostru depinde de cum va fi această persoană; prin urmare, munca în mediul rural este în prezent una dintre cele mai importante, de impact După ce le-au îndeplinit sarcinile, comitetele au încetat să mai existe la sfârşitul anului , contopindu-se cu consiliile săteşti „PCUS în rezoluțiile și hotărârile congreselor, conferințelor și plenurilor Comitetului Central”, partea I, pp - țărănimea, precum și sarcina conducerii politice a forțelor în creștere ale țăranilor-lideri fără partid ”Tabloul lui Ceptșov a recreat înfățișarea oamenilor avansați ai satului și a pus chiar întrebările pe care partidul le-a înaintat în acel moment și care a îngrijorat țărănimea sovietică Principalul avantaj al acestei imagini a fost caracterizarea veridică a personajelor Cu simpatie sinceră și spontaneitate, fără a recurge deloc la întindere și înfrumusețare, Cheptsov a reușit să arate că personajele sale sunt pasionate de munca lor, devotate muncii lor Critica sovietică a indicat acest lucru la acea vreme Nu există un complot complicat în imagine Pe scena clubului satului este reprezentat doar prezidiul ședinței de petrecere și se face o expunere de personaje și tipuri Particularitatea compoziției constă în faptul că evenimentul descris nu are loc complet în cadrul imaginii; artistul, parcă, asigură dezvoltarea sa organică în afara compoziției Ceptsov ne face să simțim legătura oamenilor reprezentați pe scenă cu masa imaginară de ascultători la care se adresează oratorul care stă pe prosceniu Astfel, spectatorul însuși ia locul ascultătorului implicit O astfel de construcție „expozițională” a parcelei a fost descoperirea norocoasă a lui Cheptsov O formă complet veridică corespundea organic aici unei teme moderne și semnificative Nu întâmplător Cheptsov a avut un succes atât de mare Demyan Bedny, într-o poezie publicată în Pravda , a numit pictura lui Cheptsov „punctul culminant” al întregii expoziții a VII-a a AChR A V Lunacharsky în Izvestia a comparat-o cu cărţile lui D A Furmanov La un an de la crearea „Sesiunii Satului”, Centsov, impresionat de schimbările care au avut loc în viața satului natal, scrie un mic tablou de gen „Muncătorii școlii” ( ; un alt nume pentru tablou este „Recalificarea profesorilor”; p ) Înfățișează un grup de profesori stând într-o cameră mare (poate în timpul unei pauze între sesiunile de formare a profesorilor) și vorbind între ei Și aici principalul avantaj al imaginii este în cunoașterea excelentă de către artist a personajelor sale, în caracteristicile bine orientate și precise ale fiecărei imagini (profesori vechi, profesori tineri începători etc ) „PCUS în Rezoluțiile și Hotărârile Congreselor, Conferințelor și Plenurilor Comitetului Central”, Partea I, p D Sărac Akhrarovtsy - Pravda, martie A Lunacharsky La expozitii - Izvestia, martie N Terpsihorov Primul slogan Stat Galeria de Stat Tretiakov În , Cheptsov a pictat un alt tablou din viața compatrioților săi - „Ziua cooperării în sat” În ea, un loc semnificativ este acordat peisajului rural, iar momentul genului joacă un rol subordonat Toate cele trei picturi din opera lui Ceptsov constituie un fel de „ciclu lui Medvenkov”, dedicat noii imagini a satului rusesc post-revoluționar cu noii săi oameni, viață socială și cultură Apariția acestor picturi la mijlocul anilor a fost foarte oportună În momentul unei restructurări decisive a artei noastre, au deschis o nouă pagină în istoria picturii de gen sovietic Cheptsov a continuat să răspundă evenimentelor curente în viitor, dar nu a mai avut succese atât de incontestabile precum compozițiile sale de gen de la mijlocul anilor Capitolul Dintre lucrările picturii de gen timpurii din perioada sovietică, se remarcă talentata pictură a lui N Terpsikhorov Primul slogan ( ; p ) Imaginea transmite în mod deosebit atmosfera primelor zile ale revoluției Atelierul artistului este înfățișat în pod Zorii unei dimineți de toamnă licări prin fereastră În fața unui birou, pe care este întinsă o pânză roșie lungă, stă un bărbat în haină și pălărie, iar cu o pensulă desenează literele albe ale sloganului revoluționar militant peste calico-ul roșu: „Toată puterea sovieticilor” Pictat liber, pictat în tonuri de argintiu închis, tabloul lui Terpsikhorov înfățișează cu adevărat atmosfera atelierului artistului, cu statui de ipsos strălucind în amurg, transmite un sentiment de anxietate, transferând privitorul în zilele istorice ale bătăliilor din noiembrie de la Moscova Aparent, amintirile personale ale artistului au jucat un rol decisiv în recrearea acestei imagini Pictura „Primul slogan” este autobiografică, de unde lirismul său și o anumită intimitate inerentă acesteia Dar, în același timp, privitorul simte în imaginea lui Terpsikhorov ecourile marilor evenimente ale revoluției care au izbucnit în spatele zidurilor unui mic studio și l-au implicat pe artist într-o luptă socială tensionată În picturile de gen ulterioare ale lui Terpsikhorov, nici această căldură, nici această concepție organică nu sunt prezente Doar în peisajele sale, în special cele pictate din natură, maestrul „Primului Slogan” își amintește de sine Pictura de zi cu zi a anilor s-a dezvoltat mai puțin complicată decât genul istorico-revoluționar Era mai mult despre puterea tradiției Dar chiar și printre pictorii de gen au existat artiști care au fost mai neliniștiți, trecând de la o versiune a utilizării acestor tradiții la alta, plecând uneori de la ele în căutarea unor noi soluții la problemele picturii de gen Poate de aceea rolul lor în dezvoltarea acestuia din urmă nu se limitează la ceea ce au făcut în timpul expozițiilor Academiei Ruse de Arte S Ryangina , care s-a alăturat Asociației, nu avea o asemenea experiență în lucrul la o imagine de gen ca camarazii ei mai în vârstă A existat ceva imitativ în lucrările ei timpurii, în care viața privată a unei persoane era reprodusă cu dragoste înconjurată de obiecte de uz casnic familiare („În bucătărie”, ; „În atelierul artistului”, ; p i) Aceste tablouri ale lui Ryangina nu au arătat noile relații dintre oameni generate de revoluție; l-au recreat mai degrabă pe cel vechi, Terpsikhorov Nikolai Borisovici (născut în ) Și-a primit educația artistică primară în studiourile lui K Yuon și V N Meshkov ( - ) A studiat la Școala de Pictură, Sculptură și Arhitectură din Moscova ( - ) S-a alăturat AHR când a apărut Ryangina Serafima Vasilievna ( - ) În - a studiat la studioul lui Ya Tsionglip-sky În - (cu o pauză de trei ani) - la Academia de Arte sub D Kardovsky În s-a alăturat Academiei de Arte S Ryangina În atelierul artistului Stat Galeria de Stat Tretiakov lumea mică, închisă, a vieții de acasă, care este de mult cunoscută tuturor, în care aproape nimic nu vorbește despre marile schimbări care au avut loc în afara ei Depășind cotidianismul descriptiv, artistul a apelat la tradițiile genului acuzator și a creat o serie de lucrări care prezintă fenomene negative din viața de zi cu zi, rămășițe ale vechiului Pentru prima dată, o notă de protest a răsunat în tabloul ei „Paranja” ( ), care înfățișează o stradă îngustă părăsită a unui oraș de est, cu pereți netezi, surzi și fierbinți de case, pe lângă care, chiar în fața privitorului , ca un fel de viziune, s-ar părea de vremuri trecute, o femeie merge sub un voal întunecat cu o fetiță în brațe Acest tablou a fost pictat pe baza materialelor colectate în Samarkand * Imaginea fără milă de veridicitate a bețivilor care și-au pierdut înfățișarea umană din imagine, intitulată tăios și hotărât: „Scum” ( ), este plină de denunțuri furioase Puterile ascuțite de observație ale artistei și capacitatea de a găsi de fiecare dată trăsăturile psihologice potrivite în transferul stării interioare a unei persoane au determinat apoi popularitatea tabloului ei „Soția” ( ), care ridică din nou întrebări despre viața de zi cu zi și moralitatea Treptat, cercul intereselor creative ale Ryanginei s-a extins Începând cu „Studioul Armatei Roșii” ( ), imaginile cu oameni noi atrag din ce în ce mai mult atenția artistului Un rol major în dezvoltarea artei sale l-au jucat călătoriile la clădiri noi în timpul primului plan de cinci ani, în care Ryangina a înțeles întreaga semnificație a schimbărilor care au avut loc în viața a milioane de oameni obișnuiți Aceste noi impresii și gânduri s-au manifestat cel mai viu într-una dintre cele mai bune picturi ale ei, All Higher ( ; p h), bazată pe schițe pictate la Pasul Suram Ryangina a creat imagini atractive cu un tânăr și o fată montând fire pe un catarg de transmisie de mare putere Ea a reușit în imaginea ei să vorbească despre modul în care munca în comun le întărește atracția tinerilor unul față de celălalt Tabloul „Higher and Higher” este cel mai bun dintr-o serie de picturi realizate de Ryangina din , reflectând noile căutări ale artistei, diferă semnificativ de lucrările sale de gen de dimensiuni mici din anii Dându-și seama că viața noilor clădiri ale socialismului nu se încadrează bine în formele unui gen strict cotidian și nefiind angajat în mod sectar tradițiilor cultivate în Academia de Arte, Ryangina a început să se uite cu atenție la munca artiștilor din alte direcții și a început să caute noi metode de creare a unei opere moderne Pictura „All Higher” cu scena sa lirică înfățișată printre structurile de oțel ale catargului pe fundalul unui peisaj montan este profund impregnată de o nouă viziune asupra lumii Fără a abandona tema critică, pictorii de gen din AHR au lucrat la înfățișarea fenomenelor „noului mod de viață”, așa cum spuneau atunci Această cale a fost urmată, așa cum sa arătat mai sus, de artiști din generația mai în vârstă Dar în lucrarea despre imaginea pozitivă a omului sovietic avansat, cuvântul decisiv a fost spus de un pictor mai tânăr, care a început ca pictor de gen și a cărui căutare a unei imagini eroice a condus la crearea unui tablou istoric plin de patos al lui marea luptă a clasei muncitoare Acest artist a fost B Ioganson În evoluția lucrării acestui maestru sovietic remarcabil, există perioade de calm și scurte fulgerări de ardere creativă strălucitoare, etape de mișcare treptată și fără grabă și salturi puternice înainte S, Ryangina Cu atât mai sus, Muzeul de Artă Rusă din Kiev Student al impresionistului K Korovin, Ioganson , l-a urmat însă puţin în opera sa A studiat mai mult la Galeria Tretiakov în picturile lui Perov, Makovsky, Repin Fructele acestor studii independente ale tânărului artist au apărut mai târziu La zece ani după absolvirea școlii de artă, Ioganson a venit cu lucrări care mărturisesc că lor Ioganson Boris Vladimirovici (născut în ) A studiat la atelierul lui P Kelin, apoi la Școala de Pictură, Sculptură și Arhitectură din Moscova sub K Korovin ( - ) În anii a lucrat pentru Rabochaya Gazeta și alte publicații periodice În s-a alăturat AHR Predă din anii În - a fost director al Galeriei de Stat Tretiakov B Ioganson Curtea sovietică Stat Galeria de Stat Tretiakov autorul este un succesor consecvent al tradițiilor școlii realiste rusești de pictură, care în același timp este înzestrat cu un simț și o înțelegere ascuțită a noii realități, sovietice Pentru prima dată, au început să vorbească despre Ioganson abia în , când, după câteva spectacole, mai ales neremarcabile, la expozițiile Academiei de Arte, a arătat unul după altul trei tablouri: „Curtea sovietică”, „Gara de intersecție feroviară din ” și „Studenți universitari”, care l-au nominalizat imediat într-un număr de mari pictori sovietici La începutul anilor , Ioganson a acționat ca ilustrator și caricaturist în Rabochaya Gazeta și reviste Această lucrare l-ar putea învăța foarte multe pe tânărul artist Se poate presupune că însăși ideea primei sale picturi de gen este legată de ea În versiunea originală, executată pentru imprimare color în masă, pictura „Curtea Sovietică” a fost mai mult o caricatură de zi cu zi decât o scenă de gen După compoziția scrisă în grabă pentru publicare, Ioganson nu și-a oprit însă munca la acest complot B Ioganson Gara Jonction în Detaliu Stat Galeria de Stat Tretiakov Ioganson a construit cea de-a doua versiune a tabloului „Curtea sovietică” ( ; p ) pe un conflict intern (cazul pensiei alimentare este luat în considerare) Dar acest complot i-a permis artistului să arate cum noul se luptă cu vechiul și se afirmă în această luptă Personajele personajelor principale sunt surprinse cu claritate - o tânără simplă cu un copil și un bărbat înalt, cu barbă roșie, cu aspect de kulak, care a înșelat-o, încercând să evite responsabilitatea în fața instanței Adevărat, artistul atrage oameni obișnuiți din oamenii de la masa judiciară, lăsând privitorului nici cea mai mică îndoială cu privire la rezultatul procesului, care capătă semnificația unui conflict social Îi obligă pe toți cei prezenți în camera de judecată să reacționeze viu la ceea ce se întâmplă, dezvăluind în mod convingător sentimentele fiecare personaj din imagine Și dacă, în comparație cu lucrările ulterioare ale maestrului, acest tablou pare încă imperfect, prea pronunțat și plin de culoare, atunci, înconjurat de lucrări contemporane și de lucrări apropiate ca gen, nu sunt atât aceste neajunsuri care ies în evidență în ea, dar punctele forte ale conținutului său nou exprimat semnificativ și clar Un alt tablou de Ioganson, Vuzovtsy ( ), este mai aproape de tipul de pictură de gen pe care îl cunoaștem deja din lucrările lui Moravov și Chentsov Nu există acțiuni complexe și ciocniri de personaje în el Acesta este un fel de portret colectiv Trei tineri sunt prezentați aici ca imagini colective, tipice ale noii intelectualități sovietice care se ridică din adâncurile oamenilor Bulevardul de-a lungul pe care se plimbă, citind o carte pe măsură ce merg, și clădirea în construcție din apropiere sunt reprezentate mai degrabă schematic Figurile tinerilor sunt desenate lent și scrise rigid, dar chipurile sunt modelate viu, personajele sunt dezvăluite convingător Cea de-a treia imagine a unui astfel de semnificativ în biografia lui Ioganson în - „Gata de nod de cale ferată în ” ) - a fost prezentată lucrări descrise anterior la expoziția deceniului Armatei Roșii Pe vasta pânză, în stânga, pe șine sunt înfățișate trenuri militare, iar în dreapta, în adâncuri, o gară, pe pereții căreia sunt lipite afișe care cheamă la lupta împotriva intervenționștilor Pe peron, pe trepte și pe pământ, oamenii sunt pretutindeni, vorbesc, mănâncă, dorm unul lângă altul, stând în așteptări chinuitoare În stânga, artista înfățișează un episod de rămas bun a doi prieteni, parcă ar rupe ritmul lent al tabloului Unul dintre prieteni (cu o pușcă la centură și o grenadă în talie), se pare că pleacă cu un tren spre front Râsete vesele și speranță veselă luminează această despărțire Soldatul Armatei Roșii care râde este una dintre cele mai puternice imagini din imagine În tot ceea ce este înfățișat pe ea, se poate simți grija autorului de a exprima starea de spirit a oamenilor, stările lor de spirit, astfel încât totul să fie cât mai aproape de viață și să amintească de lupta acerbă în care este cuprinsă întreaga țară Aceasta este puterea imaginii, care, totuși, nu este lipsită de neajunsuri; principalele dintre ele ar trebui luate în considerare lipsa calității compoziționale și concentrarea imaginilor Dintre lucrările lui Ioganson, create în următorii cinci ani, doar câteva au apărut în expoziții Majoritatea erau schițe și schițe Cu toate acestea, un studiu atent al acestora ne convinge că în acei ani s-a format și s-a maturizat o nouă înțelegere a imaginii în mintea artistului Genul operelor sale din , cu narațiunea lor detaliată, verboroasă B Ioganson Interogatoriul comuniștilor Stat Galeria de Stat Tretiakov consistența, fragmentarea imaginii, a făcut loc laconismului imaginii și unității culorilor A existat un interes din ce în ce mai mare pentru temele mișcării revoluționare și pentru imaginea eroică a revoluționarului Treptat, s-au cristalizat noi principii compoziționale și noi metode de dezvăluire picturală a imaginii, datorită sensului istoric al temei luptei revoluționare și a caracterului dramatic al situațiilor de interes pentru artist Atunci Ioganson a început să privească cu atenție lucrările lui Repin Aceste noi tendințe se regăsesc în lucrări precum Partizanii ( ) sau Căutarea sindicală ( ), dedicate luptei pre-revoluționare a muncitorilor ruși Cu toate acestea, evoluția interioară a lui Ioganson singură nu poate explica pe deplin rapiditatea dezvoltării ideologice și artistice care l-a condus pe artist la crearea The Interrogation of the Communists ( ) Mișcarea generală progresivă a artei sovietice și avântul cauzat de decizia Comitetului Central al Partidului, care a pus capăt grupărilor învechite, precum și dezvoltarea metodei realismului socialist în artă, au avut un impact enorm asupra maestru Tabloul „Interogatoriul comuniștilor” este una dintre cele mai semnificative opere de artă sovietică Conținutul istoric este profund generalizat în el, iar patosul eroic al luptei revoluționare este întruchipat cu un adevăr îndrăzneț al vieții (inserție colorată) Imaginea prezintă o scenă de interogatoriu a doi comuniști capturați - un bărbat de aproximativ treizeci de ani într-o jachetă de piele și o vestă de marinar cu dungi și o fată tânără într-o haină de oaie Aceștia sunt muncitori subterani care au lucrat în spatele Albilor Interogatoriul este condus de un general în vârstă și doi ofițeri tineri Caracterele ofițerilor, atributele lor de castă sunt întruchipate cu o forță artistică care fusese rar văzută până acum în lucrările pictorilor sovietici Dar oricât de profund ar caracteriza Ioganson acest grup de personaje în tabloul său, calitățile artistice inerente imaginilor eroilor interogați (p ) par mai importante în această lucrare, Un bărbat și o femeie, cu chipuri tipice ale oamenilor de rând , parcă încorporând trăsăturile caracteristice ale oamenilor muncii , pe care le întâlniți peste tot, nu stați doar în fața ofițerilor care stau la masă, ci plini de forță interioară li se opun Și această opoziție, puternic subliniată de artist, dezvăluie sensul evenimentului înfățișat Claritatea exprimării ideii principale, păstrând în același timp naturalețea vieții - asta a căutat cel mai mult Ioganson în schițele pregătitoare și în imagine Volumul XI B Ioganson Interogatoriul comuniștilor Detaliu Stat Galeria de Stat Tretiakov Chipurile comuniștilor, toată starea lor adunată în interior, vorbesc despre hotărâre fermă și o înțelegere completă a ceea ce se întâmplă Pentru un bărbat, cu silueta sa puternică, în stil militar și cu fața deschisă, testul este mai ușor Femeia, încă foarte tânără, își reține vizibil entuziasmul Acest lucru este dovedit de ochii ei ușor îngustați, mâinile încleștate Totul aici este simplu, totul B Ioganson Interogatoriul comuniștilor Detaliu Stat Galeria de Stat Tretiakov real, fără „postură”, fără retorică Dar privitorul înțelege că, în ciuda morții care îi așteaptă, comuniștii sunt cei care câștigă o victorie morală în acest duel, în care, ca o picătură de apă, s-a reflectat lupta istorică a celor două lumi În ideile de luptă a clasei lor, acești doi atrag putere pentru rezistență, pentru statornicie, pentru biruința spirituală asupra călăilor Iluminat de credința în dreptate * a luptei lor, acești oameni stau în fața „judecătorilor” lor în tot farmecul umanității autentice Imaginile lor sunt eroice Tabloul lui Ioganson, cu tot realismul ei profund, este romantic, dar nu cu acel romantism abstract care a păcătuit atât de des împotriva adevărului, ci cu acel romantism al faptelor, luptei și creației, binecunoscută poporului sovietic, pe care realitatea noastră o dă naștere constant Stilul patetic al „Interogatoriul comuniștilor” se manifestă în toate trăsăturile țesăturii picturale ale acestei lucrări Spațiul unei camere mici în care se desfășoară un interogatoriu pare să fie extins datorită construcției deosebite a imaginii Gruparea actorilor formează, parcă, o compoziție eliptică cu doi centri în concordanță cu conflictul tensionat relevat în tabloul dintre reprezentanții celor două forțe aflate în luptă Lumina serii, căzând de sus, smulge din amurgul interiorului doar cel mai important lucru, luminând cu cea mai mare forță chipurile și figurile comuniștilor, care sunt percepute ca ceva străin de împrejurimile lor și de oamenii care li se opun În partea dreaptă a imaginii ( -sga), strict amenajat și, aparent, testat în mod repetat în natură în timpul lucrărilor Aici sunt transmise excelent distanțele, ceea ce determină în mare măsură conținutul imaginii Krymov a acordat multă atenție peisajului urban de iarnă, variind în mod repetat motivele vechilor colțuri ale Moscovei sau ale orașelor mici din regiunea Moscovei Se pricepea mai ales la transportul acoperișurilor acoperite cu zăpadă ale caselor ghemuite din lemn Unul dintre cele mai bune exemple de astfel de peisaje din Crimeea în pictură este „În iarnă în Krymov Râu Stat Galeria de Stat Tretiakov provincii” ( ; p s?r) Obținând o subtilitate rară în transferul de nuanțe de lumină, Krymov este capabil să păstreze un sentiment de obiectivitate materială în peisaj și să evite uscăciunea Lucrările lui Krymov sunt, parcă, pline de căldura vieții Cu mare dificultate şi mai încet în opera sa, A Kuprin a trecut pe poziţia de realism Sistemul cezannist de pictură, adus la o abstracție crudă în The Jack of Diamonds, îl dusese foarte departe de adevărul vieții și de simplele sentimente umane Kuprin a fost ajutat să se elibereze de influența sa de conștientizarea care a venit în anii post-revoluționari a viciozității acestui sistem, la început încă vag, apoi din ce în ce mai consistent Adevărat, cele mai semnificative rezultate ale eforturilor sale au apărut mai târziu, în a doua jumătate a anilor și , dar chiar și în perioada luată în considerare, opera lui Kuprin prezintă un interes incontestabil, deoarece ilustrează clar procesul de depășire a formalismului Este greu de imaginat acum că Kuprin a fost cel care a pictat cândva numai flori artificiale în naturile sale moarte, Kuprin Alexander Vasilevici (născut în ) A studiat la școala L Dmitriev-Kavkazsky din Sankt Petersburg, la școala K Yuon din Moscova și la Școala de Pictură, Sculptură și Arhitectură din Moscova, pe care nu a absolvit-o A participat la expozițiile „Jack of Diamonds”, în anii - la expozițiile OMX N, Krymov, Iarna în provincii, Stat Galeria de Stat Tretiakov asupra cărora, desigur, era mai ușor să se efectueze experimente abstracte decât asupra naturii vie Acest fapt trebuie avut în vedere pentru a aprecia o astfel de lucrare a lui Kuprin ca „Buchet de toamnă” ( ; p szo) cu varietatea ei subtil transmisă și adevărata frumusețe a florilor sălbatice De la începutul anilor , Kuprin s-a orientat tot mai mult către peisaj În , a făcut prima sa călătorie la Bakhchisaray, a cărui arhitectură veche și împrejurimile muntoase au atras multă vreme simpatia artistului Poate că munții și clădirile din piatră din această zonă au capturat Kuprin prin claritatea contururilor, formelor și volumelor lor Toate acestea puteau fi recreate pe pânză cu ajutorul tehnicilor lui Cezanne, de care Kuprin îi plăcea anterior Cu toate acestea, odată cu lucrarea asupra imaginii naturii Crimeei, un început liric a intrat în opera de peisaj a lui Kuprin Aceasta a mărturisit o victorie serioasă a realismului în opera artistului Deja în , Kuprin a creat unul dintre cele mai bune peisaje ale sale - tabloul „Plopi” (p ), care este o piatră de hotar în opera sa În anii primului plan cincinal, Kuprin a călătorit în clădiri noi și a lucrat mult la peisajul industrial, care pentru el, ca și pentru mulți alți artiști, a devenit o etapă în cucerirea ideilor în pictura peisagistică Capitolul A Kuprin Buchet de toamna Stat Galeria de Stat Tretiakov În acest sens, putem aminti un alt membru al OMC - V Rozhdestvensky În perioada „Jack of Diamonds”, Rozhdestvensky a atins nivelul de cubism, până la descompunerea completă a formei obiective În lucrările sale de la începutul anilor , natura era adesea transmisă încă deformată, cu toate acestea, în accentele intense de culoare ale picturilor sale, pândea un sentiment viu și un temperament pictural Din haosul de pete colorate „brute” au izbucnit striuri de roșu arzător Rozhdestvensky Vasily Vasilyevich (născut în ) A studiat la Școala de Pictură, Sculptură și Arhitectură din Moscova ( C - ) A fost membru al grupului „Jack of Diamonds”, după revoluția din asociațiile „Moscoviți pictori” și „Societatea Artiștilor din Moscova” A predat la VKHUTEMAS A, Kuprin, Topolya, Stat Galeria de Stat Tretiakov Tabloul „Parada unităților naționale ale Armatei Roșii” ( ), cu care artistul a apărut la expoziția deceniului Armatei Roșii, nu se putea nega caracterul major al imaginii, însă pictura ei era aspră și colorat În anul următor, Rozhdestvensky, în timp ce se afla în Asia Centrală, a pictat un tablou de zi cu zi „Street Hairdresser”, în care un complot obișnuit și o persoană simplă au apărut sublim, iar pictura a căpătat expresivitate plastică Dar nu viața plină de culoare și natura strălucitoare a Estului, ci culorile medii ale Nordului și ale oamenilor săi, întărite în lupta împotriva naturii dure, au devenit sfera principală a intereselor creative ale lui Rozhdestvensky Din , de mulți ani, artistul a fost trimis din nou și din nou pe malul Mării Albe, râul Pinega, lacul Nizhm pentru a lucra din natură În această etapă critică, familiarizarea cu tema industrială l-a ajutat pe Rozhdestvensky, ca mulți alți pictori, să avanseze pe calea realismului / * Această din urmă împrejurare a avut un efect benefic asupra picturii sale de peisaj, asupra căreia eforturile creative ale maestrului sunt din ce în ce concentrate Pictează cu entuziasm satele pomeraniei și pădurile nordice, luminate de soarele de la miezul nopții sau de lumina ciudată a nopții albe Câteva imagini semnificative de peisaj ale lui Rozhdestvensky datează deja din : „Satul de nord Noapte albă”, „Taiga”, etc În peisajul „Taiga”, el a reușit să transmită subtil și convingător „soneria” de culori care poate fi observată în pădure în zorii zilei Odată cu lucrările de la începutul anilor , Rozhdestvensky intră într-o perioadă în care reușește să-și aducă propria contribuție deosebită la pictura modernă realistă a peisajului Fiecare tendință de pictură peisagistică din perioada în care s-au format bazele artei sovietice a fost reprezentată de o întreagă gamă de artiști Dintre aceștia, doar un singur K Bogaevsky a stat deoparte, deși opera sa a fost afectată și de modelele generale de dezvoltare artistică din acea vreme Atracția pentru peisajul istoric sub dominația modernismului l-a condus pe acest student al lui Kuindzhi pe calea compozițiilor retrospective originale cu trăsături decorative puternice Trăind și lucrând în Crimeea, Bogaevsky a căutat în natura modernă a acestui pământ fertil ecouri și reflexii ale epocilor trecute și a pictat nu atât peisajul real al Crimeei, cât peisajul vechii Cimmeriei recreat de imaginație Aceste tablouri ale naturii montane și costiere, cu colorația lor condiționată, construite fie pe o combinație de culori intense fierbinți, fie pe tonuri de „tapiserie” verzi-albăstrui estompate, erau un fel de fantezii istorice în care se refractau formele naturii reale Ficțiunea și fantezia lui Bogaevsky s-au bazat pe materialul bogat al schițelor și desenelor de teren Peisajul „Cimmerian” din Crimeea a continuat să-l captiveze pe Bogaevsky multă vreme și în perioada sovietică Un punct de cotitură a fost conturat abia la sfârșitul anilor , când Bogaevski, la fel ca mulți oameni din generația sa, a fost capturat de măreția și măreția transformărilor socialiste A mers de două ori la Dneprostroy, a lucrat pentru Azovstal, în câmpurile petroliere de la Baku Rezultatul acestor călătorii au fost numeroase schițe, desene, acuarele, Bogaevski Konstantin Fedorovich ( - ) Și-a învățat educația artistică inițială acasă, în Feodosia, de la K Aivazovsky În - a studiat la Academia de Arte, unde A Kuindzhi a fost profesorul său principal A jucat la expozițiile „Lumea artei” și altele, după revoluție - la expozițiile grupului din Moscova „Fire-color” K Bogaevski Zilele tribunei Stat Galeria de Stat Tretiakov luate din natură, iar apoi peisaje mari pictate pe ele Peisajele industriale ale lui Bogaevsky diferă în multe privințe de lucrările altor artiști S-a străduit să ofere nu tipuri individuale de construcție, ci imagini sintetice generalizate ale proiectelor de construcții gigantice Așa este, de exemplu, peisajul său „Dneprostroy” ( ; pp zzz) Panorama construcției este dată aici dintr-un punct de vedere înalt și cuprinde un spațiu imens Toate acestea sunt scrise, însă, într-o culoare maro-ocru destul de arbitrară, care amintește de peisajele „cimeriene” Alte peisaje ale lui Bogaevsky, dedicate temelor noi, se disting prin aceleași tehnici Cu toate acestea, o anumită deliberare a tehnicilor de performanță nu ascunde ideile care stau la baza imaginilor lui Bogaevsky Artiștii care și-au dedicat munca peisajului au lucrat rar în domenii conexe ale picturii Între timp, pictorii, care s-au manifestat mai ales în alte genuri, s-au orientat foarte des către peisaj Nu toate, desigur, ar putea avea un impact semnificativ asupra dezvoltării sale Dar vorbind despre formarea picturii peisagistice sovietice, cu siguranță ar trebui să se țină cont de contribuția adusă acestei zone de artă de peisajele rurale ale lui A Arkhipov și A Gerasimov, peisajele industriale ale lui P Kotov și G Shegal , imaginile naturii rusești create de I Grabar și S Gerasimov, picturi ample ale locurilor natale și ale naturii Italiei, create de P Korin Toate acele peisaje care au fost menționate în legătură cu picturile și portretele istorice, de gen, precum și lucrările lui I Mashkov, P Konchalovsky și alții, care vor fi discutate mai jos și, de asemenea, într-o altă legătură, aparțin fără îndoială istoriei noastre peisagistică Oricât de specifică a fost formarea peisajului sovietic, practic a urmat aceleași căi ca și dezvoltarea altor genuri de pictură și a fost în cea mai strânsă interacțiune cu acesta din urmă Apropiindu-se de viață, căutând mijloace și metode care să reflecte noile sale fenomene, peisagiştii au făcut din această zonă a picturii o componentă egală a artei sovietice progresive În perioada formării fundamentelor artei sovietice, au existat și schimbări foarte semnificative în genul naturii moarte Natura statică, care a ocupat o poziție dominantă în anii de răspândire a tendințelor formaliste, în perioada post-octombrie a devenit un gen secundar, reprezentând cel mai mic interes pentru artiștii care au căutat să reflecte o nouă viață Cu toate acestea, au avut loc schimbări semnificative în dezvoltarea naturii moarte În timp ce pentru formaliști reprezentarea obiectelor de uz casnic sau a fructelor și florilor era doar o scuză convenabilă pentru experimentele lor abstracte, pictorii realiști, apelând la natura moartă, au căutat să-i redea conținutul vital, să-și dezvăluie carnea vie în lumea obiectivă și să exprima o viziune optimistă asupra lumii în natura moartă poporul sovietic Această tendință a deschis o anumită perspectivă de dezvoltare creativă pentru artiștii care, în anii pre-revoluționari, erau mai strâns asociați cu genul naturii moarte decât alții Se știe că natura moartă a ocupat locul principal în pictura grupului formalist „Jack of Diamonds” Artiștii acestui grup au redus toată bogăția lumii obiective la combinații brute, abstracte de forme colorate, au desfigurat și amortit imaginea naturii și a omului, după principiile picturii lor cu natură moartă Nu întâmplător, primele semne ale unui punct de cotitură în opera acestor artiști după revoluție au fost exprimate în dorința de a înfățișa fauna sălbatică Din acel moment, peisajul, portretul și genul au început să joace un rol din ce în ce mai important în dezvoltarea operei lor În același timp, toți pictorii din această direcție, într-o măsură sau alta, își mențin un angajament față de natura moartă În centrul intereselor artistice ale unuia dintre cei mai proeminenți reprezentanți ai „Jack of Diamonds” - I Mashkov - a rămas încă o natură moartă După lucrările din , în care gravitaţia artisticului I Mashkov Mâncarea Moscovei: carne, vânat Stat Galeria de Stat Tretiakov nick la conținutul imaginii, fostul schematism al construcțiilor picturale, care reducea toată bogăția naturii la combinații de culori și forme simplificate, este depășit decisiv grație dorinței pentru o afișare mai completă a naturii lucrurilor, a adevărului de viață Aceste schimbări în opera lui Mashkov i-au determinat locul în lupta tendințelor artistice În Academia de Arte, Mashkov a fost condus în mod natural de logica dezvoltării artei sale Naturile moarte, cu care a concertat la cea de-a VII-a expoziție a Asociației, au devenit organic una dintre cele mai bune lucrări de pictură realistă a anilor Acestea erau acum picturi larg cunoscute „Carne” și „Pâine” (ambele din ) Diferite ca format, compoziție și culoare, ele sunt strâns legate între ele prin unitatea conținutului vieții, care, parcă, este subliniată de autor însuși în numele „Moscow Sned” (p zzz) care le leagă plin de sânge expresivitatea pâinii, a chiflelor, a produselor de patiserie într-una dintre aceste naturi moarte, a cărnii și a vânatului tăiat în cealaltă este de așa natură încât carnea, culoarea și, se pare, chiar și mirosul lor sunt simțite de privitor aproape mai tăios decât în natură Artistul a evitat detaliile mărunte și fracționale: s-a străduit pentru adevărata expresie a întregului, care este servită de subordonarea compozițională a obiectelor și, în special, a mijloacelor coloristice ale picturii Mashkov vede nuanțe de culoare pură în care unii dintre asociații săi AChR ar vedea doar o umbră amorfă sau întuneric Cu toate acestea, artistul acum, spre deosebire de simplificarea și abstractizarea anterioară, subordonează strict redarea cromatică a formei tridimensionale caracteristicilor destul de reale, complexe și semnificative ale obiectelor Aceste lucrări au afirmat bucuria și plinătatea vieții, au simțit puterea, lățimea, rareori atinse în natura moartă Percepția realității, caracteristică lui Mashkov, și-a găsit expresia, deși mai puțin vie, în peisajele sale, remarcate prin arhitectura lor și expresivitate plastică Schițele realizate de el în lângă Leningrad, în la Bakhchisarai, peisajul industrial „Zages” ( ), pictura „Strada din satul Mikhailovskaya” ( ) oferă o idee clară a principiilor de bază ale înfățișării naturii , pe care a aderat la acest artist A pictat rareori portrete Dintre acestea, se remarcă cu o oarecare splendoare deosebită, poate naivă, un portret al partizanului A E Troshin ( ) O încercare de a aplica aceeași abordare a picturii tematice „Partizani” ( - ) a suferit un eșec grav, ceea ce a confirmat că metoda creativă a acestui pictor, care se dezvoltase în opera sa despre o natură moartă, nu era prea potrivită pentru înfățișând o persoană Cu toate acestea, în arta sa, deși oarecum limitată, se poate simți o percepție populară sănătoasă a lumii Mashkov a dat dovadă de o adevărată convingere și perseverență în depășirea dogmei mortale a cezanneismului și în găsirea mijloacelor expresive pentru transmiterea plină de sânge a obiectelor lumii reale în pictură Dintre artiștii care au ieșit din „Jack of Diamonds”, A Lentulov * a fost cel mai apropiat de Mashkov în unele dintre căutările sale Poți să-ți amintești Lentulov Aristarkh Vasilevici ( - ) A studiat la școlile de artă Penza și Kiev Unul dintre organizatorii grupului Jack of Diamonds După revoluție, a fost membru al asociațiilor Pictorilor din Moscova și Societății Artiștilor din Moscova A predat la VKHUTEMAS-VKHUTEIN, mai târziu la Institutul de Artă de Stat din Moscova A lucrat și în domeniul artei decorațiunii teatrale A Lentulov, Legume Galeria de Stat Tretiakov în acest sens, peisajul din Crimeea din ultimul „Ai-Petri” ( ), transmitând impresionant grosul masei stâncoase a muntelui Creativitatea colorată și temperamentală a lui Lentulov s-a manifestat în diferite genuri Mai fructuoasă a fost munca lui în domeniul peisajului și naturii moarte, portretele sale erau mai puțin semnificative Încercările de a crea o imagine tematică s-au încheiat de obicei cu el, ca majoritatea artiștilor din acest cerc, cu eșecuri Ca pictor peisagist, Lentulov a preferat motivele animate de lumina puternică a soarelui Dintre peisajele sale care tratează această temă, se remarcă intens pictată „Apus de soare pe Volga” ( ) Naturile moarte ale lui Lentulov se disting prin dinamica internă a construcției compoziționale Artistul a pus uneori natura în aer liber și a pictat-o împreună cu peisajul din jur Cel mai bun dintre astfel de semi-peisaje, semi-naturi moarte a fost tabloul „Legume” Capitolul ( ; p ^) în care o grămadă de legume stivuite pe o masă (cea mai strălucitoare pată de culoare din ea este o ghirlandă de ardei roșu) este desenată ușor pe fundalul unui lanț de munți care închide orizontul În opera lui Lentulov, cu toată originalitatea sa, aceleași modele de dezvoltare artistică s-au reflectat ca și în arta altor pictori ai cercului său Cu toate acestea, unii dintre acești pictori s-au îndreptat cu mai multă încredere către realism, în timp ce Lentulov, împovărat mai mult de povara trecutului formalist, mai des decât s-a abătut de la această cale Dintre toți reprezentanții acestei direcții, R Falk, poate, a obținut cele mai puține rezultate Opera sa oarecum uscată, raționalistă a mărturisit un angajament mai mare față de principiile și tehnicile cezanneismului Cu toate acestea, Falk nu a rămas în epoca sovietică în vechile poziții ale „Jack of Diamonds”, ceea ce i-a afectat munca mai târziu, în a doua jumătate a anilor ’ P Konchalovsky a dat dovadă de cea mai mare capacitate de a depăși îngustimea gândirii artistice, caracteristică majorității oamenilor din Valea diamantelor În perioada sovietică, activitatea sa a căpătat o amploare neobișnuită pentru acest cerc de artiști Era pătrunsă de o poftă de viață ireversibilă Cezanismul, care a fost asociat cu calea lui Konchalovsky înainte de revoluție, i-a împiedicat remarcabilul temperament creativ, și-a îndreptat interesele artistice în curentul principal al experimentelor formaliste Abia după revoluție, acest maestru și-a putut extinde capacitățile creative Lucrează mult la portrete și peisaje, realizează o serie de picturi de gen, este interesat de portrete istorice și compoziții tematice monumentale, lucrează în teatru ca decorator Trezită de revoluție, dorința de artă vie, necesară și de înțeles oamenilor a întâlnit imediat obstacole asociate cu metoda Cezanne Fiecare realizare a fost cumpărată cu prețul unei abateri dificile de la metodele formaliste de multă vreme de pictură Konchalovsky nu le-a respins hotărât și brusc, ci a încercat să le reconstruiască, să le adapteze la noile sarcini ale artei sale și și-a urmat aici propriul său drum special, care l-a deosebit nu numai de artiștii din alte direcții ale picturii noastre, ci și de cei mai apropiați asociați ai săi și oameni cu gânduri asemănătoare Și totuși, privind prin numărul imens de lucrări create de Konchalovsky, nu este greu de observat în ele atenția din ce în ce mai mare a artistului față de persoană, care leagă aceste lucrări cu căile generale de dezvoltare a artei sovietice Dacă înainte de revoluție întregul grup al „Jack of Diamonds” a mers în artă pe calea pierderii conținutului umanist, acum acești artiști sunt singuri P Konchalovsky Portretul lui O V Konchalovskaya (cu un colier) Stat Galeria de Stat Tretiakov mai mult, alții mai puțin consecvent — îl recâștigă În lucrările lui Konchalovsky, această tendință s-a manifestat deosebit de strălucitor, puternic și complet Cea mai semnificativă realizare a lui Konchalovsky în această perioadă ar trebui considerată creația sa de portrete vii, infinit de departe de fostele sale „portrete” fără viață de tip Cezanne Lucrările la portret începe să-l captiveze pe Konchalovsky deja în , dar a fost nevoie de câțiva ani pentru a stăpâni acest gen dificil Convingător în concretețea lor individuală și integritatea artistică, portret " imaginile încep să apară din În lucrări precum portretul lui O V Konchalovskaya cu un colier ( ; p zze), portretul lui N P Konchalovskaya în roz ( ; p /), „Autoportret” ( ) , o persoană apare înaintea privitorul în mișcare liberă, în farmecul emoțiilor direct exprimate Aceste portrete sunt pictate proaspete, suculente și, în ciuda modului dur de pictură, sunt strâns coordonate în culori, în care un ton cald, care nu a fost întâlnit anterior în lucrările lui Konchalovsky, începe să joace un rol important În aceste portrete și într-o serie de alte lucrări ale anilor , se reflectă dorința artistului de a-i urma pe maeștrii picturii clasice, ajungând uneori la imitația directă În , realizează „Autoportret cu soția sa”, în compoziția căreia se referă deschis la celebra pictură de Rembrandt de la Galeria Dresda În , a scris „Femeia culcată”, repetând compoziția „Danae” a lui Tițian în această imagine În cele din urmă, în , reproduce complotul mitologic „Hercule și Omphale”, des întâlnit în arta trecutului Această fascinație față de vechii maeștri, neobișnuită pentru un modernist recent, care înainte era atât de preocupat să afirme noutatea construcțiilor sale picturale, mărturisea fără îndoială că și el nu a rămas străin de interesul pentru marea moștenire realistă care s-a manifestat în acei ani Artistul încearcă să rezolve aceleași probleme pe care și le-au pus vechii maeștri pentru a învăța cum să transmită sentimentele umane vii și mișcările spirituale În același timp, metoda creativă a lui Konchalovsky suferă schimbări profunde Artistul este pasionat de desen, atrage mult din natură, elaborează compoziția picturilor sale în desen În acești ani au fost determinate principalele trăsături ale noului său stil de pictură Din construcțiile raționaliste exagerate ale cezanneismului a rămas deja puțin Pictura lui Konchalovsky devine mai flexibilă și mai versatilă Temperamental și larg, artistul sculptează forma tridimensională a obiectelor și figurilor reprezentate Culoarea devine poate cea mai puternică latură a lucrărilor sale Dragostea lui Konchalovsky pentru viață își găsește expresia în dorința de a transpune în imaginile picturii tot ceea ce face plăcere ochiului, care poate întruchipa viziunea despre lume a artistului care afirmă viața Nu există nicio îndoială că o serie de portrete, peisaje, naturi moarte și picturi ale lui Konchalovsky din anii , cu optimismul și veselia lor, reflectau acea atitudine activă față de viață, tipică poporului sovietic La mijlocul anilor , tema națională rusă a intrat în opera lui Konchalovsky - în seria de peisaje Novgorod și în picturile de gen din viață P Konchalovsky Portretul lui N P Konchalovskaya {în roz) Stat Galeria de Stat Tretiakov sat rusesc În peisajele din seria Novgorod, Konchalovsky și-a manifestat în mod viu dragostea pentru antichitatea natală și înțelegerea frumuseții unice a arhitecturii antice rusești, ale căror monumente artistul a căutat să le reproducă în unitate organică cu natura înconjurătoare („Anthony Romanul” , , „Sophia of Novgorod”, ) În strânsă legătură cu aceste peisaje sunt o serie de picturi de gen create de Konchalovsky în acea perioadă Artistul a fost atras atunci nu de fenomenele noi ale vieții satului sovietic, ci de trăsăturile străvechi ale vieții rurale În tabloul „Întoarcerea de la târg” ( ; Str z „z”), scrie un grup de oameni călare într-o căruță ţăranii În aparițiile lor, artistul a reușit să surprindă cu acuratețe atât trăsăturile exterioare ale tipului popular rus, cât și unele trăsături observate cu vigilență ale caracterului național Tabloul pictat pe scară largă „Întoarcerea de la târg”, cu strălucirea sa și ritmul de mișcare excelent transmis este o dovadă evidentă a tranziției lui Konchalovsky la realism Cele mai bune lucrări create de acest maestru în anii sunt incontestabil adevărate, totuși, nu se poate să nu remarci în ele o anumită viziune asupra lumii unilaterală, care este inerentă și altor artiști din această direcție Noile fenomene sociale importante ale realității post-revoluționare sunt puțin atinse în picturile sale Chiar și în acele cazuri în care tema însăși părea să propună inevitabil sarcina de a înțelege și dezvălui noul prin imaginile oamenilor, artistul a ocolit această cerință Acest lucru poate fi judecat din tabloul „Scăldarea cavaleriei roșii” ( ) În puterea ideilor subiective care au împiedicat realizarea unor generalizări ideologice profunde, Konchalovsky a rămas în încercarea sa de a crea un portret istoric al lui Pușkin ( ), încercare care a fost incontestabil interesantă Această imagine se distinge prin expresivitatea plastică, modelarea moale a volumelor, pe care Konchalovsky nu le-a realizat înainte Aceleași calități sunt inerente unei serii de peisaje din Leningrad ( ), probabil asociate cu lucrarea la tabloul „Pușkin” În această serie se remarcă în mod deosebit schița „Casa lui Petru”, înfățișând surprinzător de subtil izvorul Leningrad, cu copaci bătrâni redați expresiv și cu o distanță liliac Cu aceste imagini, o temă lirică a intrat în arta lui Konchalovsky, care a fost, de asemenea, refractată într-un mod ciudat într-un număr de portrete pentru copii („Katya doarme” și altele) și naturi moarte („Green Glass”, , „Liliac” , ) Lucrările de la începutul anilor mărturisesc dezvoltarea continuă a realismului lui Konchalovsky Nu numai pictorii asociați în trecutul recent cu tendințele decadente ale modernismului, ci și artiștii care s-au bazat pe tradițiile democratice ale artei rusești, nu au avut soluții gata făcute pentru sarcinile pe care realitatea revoluționară le-a propus picturii Schimbările profunde pe care le-a suferit atât arta acestora, cât și a altora, afirmarea principiilor realismului socialist în ea, constituie principala trăsătură a dezvoltării picturii în anii și începutul anilor P Konchalovsky Întoarcerea de la târg Stat muzeul cresterii cailor Moscova În anii , tendința realistă se baza în principal pe artiștii celor două generații mai vechi Pe de o parte, erau maeștri cunoscuți încă din timpurile prerevoluționare, iar pe de altă parte, pictori care trecuseră printr-o școală de artă înainte de revoluție, a căror operă independentă a început să se contureze deja în condițiile epocii sovietice Puțini tineri s-au alăturat acestor artiști realiști în anii , deoarece, crescuți pe principiile formalismului, au intrat în principal în rândurile oponenților curentului realist De-a lungul anilor, însă, situația a început să se schimbe Influența profesorilor formaliști a devenit mai slabă decât influența în continuă creștere a vieții și nu a mai putut rezista, ca înainte, succeselor realismului în pictură Elevii au fost din ce în ce mai atrași de arta autentică, iar de la sfârșitul anilor , părăsind zidurile învățământului superior, s-au alăturat realiștilor La începutul anilor , picturile lui Kukryniksy, Chuikov, Romadin, Nissky, Gaponenko, Shurpin, Malaev, Lukomsky, Odintsov și alți pictori ai acestei generații au început să apară la expoziții Aceștia erau oameni care crescuseră deja sub sistemul sovietic, sensibili la ideile erei revoluționare Primele lor impresii vii despre viață au fost asociate cu Revoluția din octombrie, Războiul Civil și marile transformări care au avut loc în viața a milioane de oameni Ei și-au adus setea pentru întruchiparea artistică a acestor impresii, idei și imagini cu ei la școală și nicio „căutare” formală și „sisteme” speculative ale profesorilor lor nu au putut potoli această sete Purtându-și ideile prin dogma metodelor de predare a picturii care le-au desfigurat conștiința, ei au intrat în viața artistică la cumpăna anilor - cu multă îndrăzneală, dar cu o mică rezervă de cunoștințe pozitive în domeniul priceperii picturale realiste Ei au trebuit să-și înceapă viața creatoare independentă depășind metodele vicioase ale picturii, insuflate de școala formalistă, prin apelarea la moștenirea marilor realiști ai trecutului Cel mai bun mentor al lor pe această cale a fost realitatea însăși, care s-a format din artiști sovietici campioni convinși ai adevărului artistic, luptători ideologici pentru comunism SCULPTURĂ N L Neumann Implementarea planului lui Lenin de „propaganda monumentală” a determinat în mare măsură formarea și dezvoltarea în continuare a sculpturii sovietice În anii restaurării și reorganizării socialiste a țării, ca și în perioada anterioară, sculptura monumentală și-a păstrat rolul principal Acest lucru este dovedit de lucrările create pentru Expoziția agricolă din , numeroase concursuri de sculptură și construirea de noi monumente În același timp, s-a răspândit sculptura de șevalet și sculptura de forme mici În anii , lucrările de sculptură au apărut la expoziții din ce în ce mai des, atrăgând din ce în ce mai mult atenția privitorilor Mulți sculptori sunt de generații diferite și direcții creative diferite (A Golubkina, N Andreev, I Shadr, V Domogatsky, A Matveev, S Merkurov, I Chaikov, V Ellonen, I Efimov, B Korolev și etc ) - participă la activitățile expoziționale ale diferitelor grupuri de artă - „Patru Arte”, „Floare de foc”, Uniunea Artiștilor Ruși etc În același timp, pentru prima dată în istoria artelor plastice rusești, sunt organizate expoziții speciale de sculptură Cea mai veche dintre acestea a fost cea de-a -a Expoziție de sculptură, deschisă în în sălile Academiei de Arte din Petrograd Expoziția din , care prezenta lucrările maeștrilor asociate cu tradițiile artelor plastice academice, era încă departe de prezent Una dintre secțiunile sale a fost dedicată expunerii postume a lucrării Volumul XI V Beklemişev şi G Zaleman Participanții la expoziție, în cea mai mare parte, s-au poziționat pe pozițiile vechii Academii oficiale cu dogmele ei artistice în afara vieții, temele istorico-religioase și de salon Printre exponate, a căror natură este exprimată destul de elocvent în nume precum „Golgota”, „Idilă”, „Basorelieful cu fluture”, „Călugăr”, „Patriarhul Hermogenes”, etc , doar câteva lucrări - o schiță a statuii „Gărzii Roșii” ” de V Simonov, proiectul monumentului „Munca eliberată” și relieful cu imaginea unui muncitor, executat de M Manizer, au mărturisit procesele de complexitate ideologică restructurari care aveau loc in cadrul scolii academice În comparație cu maeștrii care nu au trecut printr-o școală academică, un avantaj binecunoscut al sculptorilor direcției academice (în această perioadă timpurie a istoriei artei sovietice) a fost că s-au bazat în munca lor pe cunoașterea anatomiei plastice, proporțiilor, și legile de construcție a corpului uman În ciuda limitărilor ideologice și artistice ale școlii academice, tradiția abilităților profesionale și tehnice care se dezvoltase de-a lungul secolelor în Academia Rusă trebuia să servească într-o formă revizuită critic ca una dintre sursele formării sculpturii sovietice Expoziția de la Petrograd a fost doar prima experiență de adunare a forțelor creatoare ale sculpturii noastre Următorul pas în această direcție a fost amenajarea unei expoziții sculpturale speciale la expoziția Obis (Asociația Artelor) de la Moscova în În același an, în Galeria Tsvetkovskaya a fost organizată o expoziție mare și interesantă de desene ale sculptorilor, iar un an mai târziu, dorința de a consolida poziția independentă a sculpturii printre alte arte a condus la crearea Societății Sculptorilor Ruși (ORS) ) și sectorul sculptural al Asociației Artiștilor din Rusia Revoluționară Ambele organizații (și mai ales ORS), în care erau concentrate aproape toate forțele creative ale sculpturii sovietice, au jucat un rol semnificativ în dezvoltarea acesteia Societatea Sculptorilor Ruși a fost fondată în Încă de la început, eterogen în componența sa, a reunit maeștri din diverse generații, din diverse depozite creative, de la reprezentanți mari ai tendinței realiste precum N Andreeev și I Shadr, și terminând cu susținători sinceri ai stilizării și formalismului primul presedinte Profesorii V Beklemishev ( - ) și G Zaleman ( - ) au fost șefii secției de sculptură a Academiei de Arte V Domogatsky a fost ales ca șef al ORS, împreună cu I Rakhmanov, M Ryndzyunskaya, A Zlatovratsky și alți sculptori moscoviți au luat parte la crearea Societății Sculptorii moscoviți au jucat un rol principal în Societate Dintre cei din Leningrad, a inclus doar A Matveev și V Ellonen Trebuie spus că liderii și mulți participanți ai OPC, în special primele sale expoziții, aveau încă o idee foarte vagă despre obiectivele lor creative Fondatorii ORS la momentul înființării sale nici măcar nu au putut să răspundă la următoarea întrebare: Societatea este „o organizație pur bresle sau urmărește sarcini artistice și ideologice speciale” Conform planului organizatorilor ORS, prima expoziție de sculptură , așa cum se menționează în prefața catalogului, trebuia să contureze „într-o oarecare retrospecție calea grupurilor și a artiștilor individuali, în principal în anii revoluției , o cale tipică în principal majorității, de la impresionism prin căutarea expresivității expresioniste în trecut până la primitiv, iar uneori prin cubism, la o formă strict realistă și monumentală, cea mai mare, aparent, în ton cu zilele noastre” De fapt, prima expoziție a ORS, compusă în principal din lucrări aleatorii și diverse din anii precedenți, nu numai că nu a conturat noi căi pentru dezvoltarea sculpturii sovietice, dar a mărturisit faptul că rămășițele artei decadente erau încă vii în opera multor artiști Participanții la ORS s-au eliberat doar treptat de influența diferitelor tendințe anti-realiste În același timp, calea abordării lor față de realism este diferită: complexă, dar în concordanță cu V Mukhina, a fost plină de contradicții cu B Korolev și I Chaikov, iar în lucrarea lui S Bulakovsky și M Ryn -dzyunskaya a fost complicat de un angajament lung față de formele sculpturii arhaice Lupta împotriva vestigiilor decadenței caracterizează întreaga cale de dezvoltare a artei sovietice de-a lungul anilor și începutul anilor Poate fi urmărită și în practica creativă a ORS, care a reflectat principalul proces de formare a sculpturii sovietice - procesul de deplasare succesivă și prejudecată „Raport privind activitățile ORS pentru anul / ”—Cit la Sat: „Arta sovietică de ani Materiale și documentație” M -L , , p Expoziția a prezentat de lucrări, inclusiv lucrări ale lui A Golubkina și S Konenkov Dintre cele de persoane care au concertat cu lucrările lor, peste de persoane au fost membri ai ORS Printre expozanți s-au numărat V Andreev, V Mukhina, G Kepinov, M Ryndzyunskaya, S Lebedeva, S Bulakovsky și alții „Expoziția de Stat de Artă de Sculptură Contemporană” Catalog M , , p - * depăşirea tendinţelor antiprealiste Dacă, la înființare, Societatea nu și-a propus nicio altă sarcină decât asociația profesională a sculptorilor, indiferent de direcția căreia ar fi aparținut, atunci după primele două expoziții s-a impus imperios nevoie de clarificarea scopurilor artistice și ideologice ale acesteia Aceste scopuri au fost formulate, deși încă într-o formă foarte vagă, în „Raportul de activitate al ORS pentru / ” Având în vedere neajunsurile primei expoziții a Societății ca urmare a „aspirațiilor împrăștiate ale sculptorilor din perioada anterioară”, conducătorii ORS au remarcat cu satisfacție că la cea de-a doua expoziție - - a avut loc „o oarecare schimbare definitivă în toți sculptorii din acele poziții diferite, uneori opuse, în care stăteau, într-o direcție, în unele încă greu de înțeles, dar simțeau clar direcția către un scop definit, dar nevizibil, care ar trebui să îmbine toate schimbările variate în direcțiile noastre într-un flux comun al unui nou stil Programul OPC nu a oferit nicio idee clară despre ce ar fi acest nou stil Dar meritul ei constă în dorința ei de a arăta „maselor largi toate realizările creative ale sculptorilor moderni” și, cel mai important, „de a dezvălui sensul modernității în imaginile artistice " În activitățile ulterioare ale Societății Sculptorilor Ruși, soluția acestei probleme a fost îngreunată de faptul că, îndreptându-se la tema sovietică, sculptorii ORS erau adesea departe de o înțelegere profundă a vieții Cu toate acestea, deja a doua expoziție a Societății a dat rezultate pozitive în domeniul portretului, iar la a treia expoziție, deschisă în , au apărut astfel de lucrări care mărturiseau dorința sculptorilor de a crea imagini tipice ale poporului sovietic În ciuda limitărilor ideologice și a inconsecvenței expozițiilor ORS, acestea au permis totuși să se vorbească despre creșterea sculpturii sovietice Această creștere s-a reflectat în trecerea la o temă modernă, la realism, în faptul că, sub influența realității sovietice, aspirațiile progresiste ale reprezentanților de frunte ai ORS au prevalat tendințelor de formalism și stilizare De la primele încercări timide de a găsi calea cea bună, de la persistente, dar uneori conduse în rătăcire „Raport de activitate al ORS pe anul / ” — cit la Sat: „Arta sovietică timp de ani”, p Ibid Căutarea unei noi sculpturi sovietice a dus la atingerea obiectivelor comune ale artei socialiste Munca unor membri ai Societății Sculptorilor Ruși precum N Andreev, I Shadr, V Mukhina a fost deosebit de fructuoasă Lucrările lui V Domogatsky și S Lebedeva au jucat un rol semnificativ în dezvoltarea portretului, iar în genul animalistic, lucrările lui V Vatagin și I Efimov Un rezultat semnificativ al activităților ORS a fost cea de-a patra expoziție, deschisă în și reflectând schimbarea radicală în viața țării, care a fost asociată cu reconstrucția socialistă Este caracteristic că în catalogul celei de-a patra expoziții a ORS, sarcinile sculpturii sovietice, arta sovietică în general, au fost definite într-un mod complet nou: „Arta”, spune prefața catalogului, „ar trebui să arate fața a unui nou puterea și semnificația muncii sale de zi cu zi, bucuria sărbătorilor sale, să dezvăluie dialectica luptei pentru un sistem de societate nou, comunist” Pe măsură ce Societatea Sculptorilor Ruși s-a înmulțit și și-a adâncit legăturile cu modernitatea, munca membrilor săi a găsit tot mai multe puncte de contact cu opera sculptorilor Academiei Ruse de Arte Este semnificativ faptul că mulți reprezentanți de seamă ai ORS - I Shadr, V Domogatsky, B Korolev, G Kepinov și alți maeștri - au jucat cu lucrările lor la expozițiile Asociației Sculptorii ORS și Academiei de Arte au lucrat împreună la proiectarea monumentelor și au creat împreună noi modele pentru plastice pentru portrete de masă și sculpturi mici Spre deosebire de pictură, ale cărei lucrări au dominat de la bun început expozițiile AChR, sculptura a apărut ca un mare departament independent abia în Doi ani mai târziu, Primul Congres al Întregii Uniri al AChR a adoptat o rezoluție specială cu privire la lucrările secției sale sculpturale În vederea atragerii întregii mase a sculptorilor sovietici în Asociaţie, congresul a subliniat necesitatea „introducerii unui principiu planificat în ordinele de stat în linia sculpturii”, la „dorinţa organizării unor concursuri deschise, încurajatoare” Conținutul celei de-a patra expoziții a ORS poate fi judecat după următoarele lucrări tipice pentru aceasta: „Karl Marx” de V Domogatsky, „Lenin” și „Bauman” de B Korolev, „Tractor Drivers” de G Kepinov , „Marșul Revoluției” de I Rakhmanov, „Toboșarul de rulare” A Zlatovratsky, „Planitor” I Chaikov, „Tesător-inventator” V Andreev, „Armata Roșie” I Efimov, „Promotorul” M Ryndzyunskaya și alții A Bakushinsky În pragul celor cinci ani - „Catalogul celei de-a patra expoziţii a ORS” M - L , , p Vezi Rezoluția privind Secțiunea Sculptură Din Buletinul Primului Congres al întregii uniuni al AHR —Cit la Sat: „Arta sovietică timp de ani”, p Astfel, sculptura a fost în sfera Asociației La cea de-a -a expoziție a AHR din a fost prezentat un număr mai mare de sculpturi decât la expoziția simultană OPC Alături de maeștrii deja cunoscuți de noi - M Manizer și S Merkurov - secțiunea sculpturală a AChR a inclus S Aleshin, V Kozlov, I Mendelevich, B Yakovlev, S Mo-grachev, V Sergeev, iar de la reprezentanții tineretului de atunci - G Motovilov, G Neroda, N Shilnikov, D Schwartz, S Tavasiev, A Manannikova, V Valev, M Listopad, A Teneta și alții Manizer și Merkurov au evoluat la expozițiile Asociației în principal cu proiecte și machete de monumente, în timp ce cea mai mare parte a sculptorilor au lucrat la portrete, compoziții de gen și mici forme de arte plastice Prin temele lor, aceste lucrări erau în mare parte legate de conținutul general al expozițiilor AHR - „Munca și viața popoarelor URSS”, „Armata Roșie”, etc Asociația, așa cum a scris B Ternovets în eseu despre istoria sculpturii sovietice, „s-a dovedit a fi în multe privințe o organizație mai puternică, cuprinzătoare, care a deschis participanților săi oportunități care erau inaccesibile ORS, ale căror funcții erau reduse în principal la funcțiile unei societăți expoziționale” Cu toate acestea, nu trebuie pierdut din vedere faptul că sectorul sculptural al AChR, ai cărui membri erau uniți de dorința de a îndeplini sarcinile generale ale Asociației, nu s-a remarcat printr-o compoziție uniformă Aici, ca și în SRO, au existat propriile lor contradicții interne, propriile dificultăți de dezvoltare, inevitabile în ciocnirea curentului principal, realist, cu tradițiile plasticității academice normative, cu rămășițele stilizării și naturalismului Potrivit membrilor secției sculpturale a Asociației, în activitatea ei a existat „încă mult din acea reflectare pasivă, rece și uscată a vieții, împotriva căreia și-a concentrat atenția primul congres al AChR și față de care, fără îndoială, noi va trebui să lupte pe viitor prin forțe comune, prin întreaga echipă” Și de fapt, opoziția față de naturalism, precum și față de orice alte abateri de la adevărul vieții, era o condiție prealabilă necesară pentru o reflectare profundă a realității, lupta pentru realism Afirmarea principiilor realismului, la care au ajuns treptat majoritatea sculptorilor sovietici, a fost, în final La a -a expoziție a Asociației au fost expuse de sculpturi, iar la a treia expoziție a ORS - B Ternovets XV ani de sculptură sovietică - „Arta”, , nr , p S Tavasiev Sculptură - „Artă către mase”, , nr - , p cont, rezultatul întregului proces de dezvoltare a sculpturii noastre în perioada de tranziție În același timp, activitățile AHR și ORS au adus sculptura mai aproape de publicul de masă, au contribuit la formarea principalelor sale tipuri și genuri și au contribuit la formarea forțelor sale creatoare După binecunoscuta rezoluție a Comitetului Central al Partidului Comunist Uniune al Uniunii Sovietice ( ) din aprilie , sculptura sovietică intră într-o nouă fază a dezvoltării sale, încă nelipsită de contradicții creative, dar nu mai împărțit la orice partiții de grup Expozițiile comemorative deschise la Moscova în anii - , în special expoziția „Artiștii RSFSR în anii ”, datorită naturii lor retrospective, au reflectat trăsăturile esențiale ale dezvoltării sculpturii în perioada de tranziție - interacțiunea și coliziunea a diverselor curente și tendințe creative, aproximarea sculpturii la viață, transformarea temelor și a intrigilor sale, lupta pentru realism și succesul acestei lupte La începutul anilor , noi sarcini în domeniul sculpturii monumentale au fost asociate cu construcția Expoziției agricole din întreaga Rusie Deschisă la Moscova în , această expoziție a fost prima experiență din istoria artei sovietice a comunității sculpturii și arhitecturii S Konenkov, N și V Andreevs, I Shadr, I Efimov, M Strakhovskaya, G Motovilov trebuie menționați printre sculptorii care au participat la proiectarea expoziției Ansamblul artistic original al expoziției, unde arhitectura din lemn a jucat rolul principal, a inclus cel mai organic lucrările lui S Konenkov și studenții săi Konenkov, care avea deja o experiență considerabilă în lucrul cu lemnul, datora sculptura noastră renașterii tradiției antice rusești de sculptură în lemn, care în anii premergătoare revoluției s-a păstrat doar în arta populară și care este atât de naturală într-o țară bogată în lemn Nu vom vorbi aici despre lucrările larg cunoscute ale lui Konenkov din perioada pre-revoluționară Cu toate acestea, este imposibil să nu vedem că căutarea unui nou stil decorativ, caracteristic operei sale timpurii, a primit o continuare directă în lucrările pentru Expoziția Agricolă Și mai mult, ceea ce înainte era imposibil - dorința arzătoare a sculptorului de a lega lucrările sale decorative cu arhitectura - a devenit acum o adevărată cucerire artistică Un interes deosebit în acest sens îl prezintă cele două cariatide care au decorat intrarea în pavilionul clădirii principale a expoziției (p ) Autorul pavilionului, arhitectul I Zholtovsky, le-a legat structural cu stâlpii de lemn de susținere, iar legătura gurii, pregătită deja prin unitatea materialului, a căpătat un caracter complet organic Cariatidele au fost făcute sub formă de semifigure - unul masculin, celălalt feminin Lemnul, așa cum obișnuia să facă Konenkov înainte, este pictat ușor - obrajii, buzele, părțile hainelor sunt atinse ici și colo cu creioane colorate Obținând puterea și distincția impresiei, Konenkov a considerat că este posibilă, în principiu, simplificarea formei plastice în spiritul sculpturii populare în lemn Și dacă în același timp a introdus momente de stilizare în lucrările sale (până la volume sculpturale care nu erau împărțite pe alocuri), acestea nu aveau un caracter de sine stătător; Oriunde sculptorul își ia mijloacele de exprimare, le reprocesează și le subordonează soluționării unei probleme comune Ar fi greșit să presupunem că a existat un fel de dependență fatală între formele primitivilor și lemnul ca material datorită unor particularități ascunse în el Este mai probabil să găsim o tendință stilistică în lucrările realizate într-un material diferit, cum ar fi, de exemplu, în statuia lui M Strakhovskaya, care a înfățișat un țăran cu un snop pentru expoziție Și, dimpotrivă, în lucrările lui Konenkov, stilizarea nu devine niciodată un scop în sine În cariatidele sale, a reușit să obțină nu numai efectul decorativ pe care l-a căutat în primul rând, ci și impresia de vitalitate Potrivit lui B Ternovets, dintre cele două semifiguri, „stânga, bărbat, Konenkov a avut mai puțin succes; dreapta, feminin, atrage cu naturalețe liberă a mișcărilor, un gest de mâini ridicate, bogăție și plinătate de formă, fuziune organică cu masa totală a coloanei de susținere "\ Dintre celelalte lucrări ale lui Konenkov, care a proiectat expoziția agricolă, s-a remarcat „Muncitorul textil” Sculptată dintr-un trunchi uriaș de lemn, statuia a fost amplasată într-o galerie deschisă care lega cele două pavilioane ale industriei textile În ciuda acestei conexiuni tematice directe, opera lui Konenkov nu conținea nimic ilustrativ În figura unei femei, cu brațele ridicate, în mișcarea ei neconstrânsă și puternică, în formele ei eroice, s-a exprimat ceva mai larg decât este indicat în numele statuii - măreția muncii, puterea ei creatoare, B Ternove c XV ani de sculptură sovietică - „Arta”, , nr , p S Konenkov Cariatidă Copac Expoziție agricolă integrală rusească importanta in viata oamenilor Poate cea mai importantă trăsătură a operei lui Konenkov s-a manifestat în această capacitate de a transmite anumite idei generale, uneori foarte abstracte, într-o imagine plastică concret senzuală Efortul pentru mari generalizări sociale și istorice s-a reflectat într-o anumită măsură în lucrările altor sculptori Imaginea artistică a expoziției în ansamblu trebuia să servească drept expresie a ideii de alianță între clasa muncitoare și țărănimea muncitoare Această temă și-a primit încarnarea directă Capitolul în lucrările lui N și V Andreevs - în statuile „Muncitor” și „Țăran”, instalate la intrarea în pavilionul Agriculturii O altă statuie a „Muncitorului”, înălțime de trei metri, a fost realizată de I Shadr pentru pavilionul principal al expoziției O ipostază simplă, un tors musculos gol, o mână care ține un ciocan, un cap întors cu încredere, cu trăsături energice - totul în această figură exprima puterea și conștiința calmă a forței proletarului rus eliberat Semnificația specială a statuilor care au decorat Expoziția Agricolă a fost că au fost primele reprezentări ale oamenilor muncitori în sculptura sovietică Dar lucrări similare ca conținut cu aceste lucrări au fost create în acel moment și independent de expoziție Shadr, de exemplu, a lucrat cu entuziasm la imaginile Muncitorului, Semănătorul (p și vk^ka), Omul Armatei Roșii, Țăranul (toate din ) comandate de Goznak Reprezentând un nou om sovietic, sculptorul și-a propus cea mai dificilă sarcină artistică - sarcina unei generalizări tipice Crearea fiecăruia dintre aceste imagini-tipuri a fost precedată de o căutare a materialului caracteristic, vizite la fabrici din Moscova, unități militare și lucrări din natură Dar nici în aceste lucrări timpurii, nici în cele ulterioare, Shadr nu s-a mulțumit niciodată să arate aspectele obișnuite, de zi cu zi, ale vieții poporului sovietic Impregnate de un sentiment de modernitate, pline de forță masculină intensă, lucrările lui Shadr captivează privitorul cu strălucirea descrierii personajelor și o înțelegere inspirată a temei Aspirațiile creative ale lui Shadr în acest timp timpuriu în formarea sculpturii sovietice, căutarea unei imagini monumentale eroice, sunt exprimate și în lucrări precum Storming the Earth, basorelieful Fighting the Earth, The Genius of Humanity, Awakening Russia, realizate în în legătură cu lucrările la proiectul unei fântâni mari pentru tarabele Expoziţiei Agricole Alături de Shadr, N Andreev, S Merkurov, S Konenkov, M Strakhovskaya și alți sculptori au participat la concursul pentru proiectarea fântânii, anunțat de Comitetul de expoziție Gândul sculptorului a căutat să acopere diverse epoci ale vieții Aceste lucrări ale lui Shadr au servit drept modele pentru imagini de pe timbre, bancnote și obligațiuni guvernamentale Designul fântânii, executat de S Konenkov, înfățișa o „Hidra contrarevoluției” cu trei capete și figurile unui muncitor, un țăran și un soldat al Armatei Roșii care luptă împotriva ei Schița lui N Andreev a reprezentat „Femeia în snopi” I Shadr Semănător Bronz Stat Galeria de Stat Tretiakov oameni Dacă în basorelieful „Lupta cu Pământul” Shadr, ca și cum ar fi privit înapoi în timpurile străvechi, a recreat scena dramatică a luptei omului primitiv cu forțele elementare ale naturii, atunci, referindu-se la ziua de mâine al noului sovietic societate, fantezia creativă a sculptorului a dat naștere compoziției „Pământul furtunii”, cu imaginea unui tractor în creștere, cu privirea înainte, sau o imagine alegorică a unui om al viitorului - „Geniul omenirii”, care controlează mașina timpului" Înclinația spre simbolism, alegorie este o trăsătură caracteristică a lucrărilor timpurii ale lui Shadr Era legat parțial de visele romantice ale operei sale pre-revoluționare Cu toate acestea, poate fi explicată prin dorință * sculptor pentru a întruchipa într-o formă generalizată marile idei și imagini ale epocii socialiste Nelipsite la început de elemente de abstractizare, desenele simbolice ale lui Shadr sunt din ce în ce mai pline de conținut din viața reală Shadr se desparte treptat de romantismul abstract, care este înlocuit de romantismul revoluționar, romantismul luptei și realizării, o idee clară a forțelor progresiste, revoluționare ale societății, un impuls irezistibil către noi obiective înalte O gamă largă și îndrăzneală de idei, interes pentru marile subiecte ale modernității sovietice, în tot ceea ce este legat de formarea unei persoane a unui nou depozit, care conduce poporul sovietic pe calea construirii unei noi vieți, a îmbinării un vis revoluționar cu o reflectare veridică și profundă a realității - acestea sunt trăsăturile distinctive ale creativității Shadr, un artist de mare și original talent Anii - începutul anilor - cel mai bun timp în opera lui Shadr Din această perioadă aparțin lucrările sale cele mai semnificative: un monument al lui V I Lenin, construit pe barajul Zages, compoziția „Piatră - arma proletariatului”, statuia „Lucrător sezonier” În acești ani, Shadr a participat la concursuri pentru monumente ale lui A N Ostrovsky, A I Zhelyabov, eroii stratosferei, a proiectat pietre funerare pentru V V Mayakovsky, M V Friche, N S Alliluyeva și a lucrat la un portret Cu toată versatilitatea operei lui Shadr, interesele sale sunt concentrate în principal în domeniul sculpturii monumentale Are puține lucrări de portrete și au fost create de la caz la caz Cele mai bune dintre ele sunt portretul lui M G Ivanova, mama sculptorului ( ; p ), o imagine adevărată și profundă a unei simple rusoaice, și portretul Artistului Popular al Republicii I A Kasatkin ( ), care atrage atenția caracteristicile de precizie și claritate Un portret interesant al lui L B Krasin ( ), unul dintre primii diplomați sovietici În capul lui Krasin, de parcă ieșind dintr-un bloc de marmură, Shadr scoate în evidență un profil mândru inspirat de gând, o frunte înaltă calmă și trăsături delicate ale unui chip epuizat de o boală Vorbind despre alte lucrări ale lui Shadr, cu greu se poate atinge acele puține lucrări care au rămas în afara domeniului operei sale realiste Aici este suficient să amintim proiectul monumentului lui Emelyan Pugachev ( - ), în care adevărul istoric al imaginii este înlocuit de o idealizare romantică abstractă a eroului războiului țărănesc, sau despre o figură feminină aurita cu proporții alungite în mod deliberat și o întoarcere frontală „egipteană” a umerilor - această alegorie stilistică cu volan a „Eliberatului” I Shadr Semănător Bronz Detaliu Stat Galeria de Stat Tretiakov I Shadr Portretul lui M G Ivanova, mama sculptorului Bronz Stat Galeria de Stat Tretiakov Est” ( ) Ambele lucrări – una într-o măsură mai mare, cealaltă într-o măsură mai mică – poate în mod neașteptat pentru Shadr însuși, l-au readus la metodele plasticității moderniste Cu toate acestea, nu aceste lucruri în cele din urmă aleatorii determină locul lui Shadr în istoria sculpturii sovietice Luată în ansamblu, opera sa exprimă cele mai înalte aspirații ale artei noastre - lupta pentru o nouă temă, pentru o descriere realistă veridică a omului sovietic, pentru reorganizarea socialistă a vieții Una dintre principalele virtuți ale lui Shadr ca artist este intervenția sa activă și pasională în viață Shadr vede scopul artei în înțelegerea și generalizarea celor mai importante procese sociale, în afirmarea a tot ceea ce a adus cu sine Marea Revoluție din Octombrie - noi relații sociale, o nouă ideologie, o nouă privire asupra unei persoane, o nouă moralitate, noi valori estetice Inspirat de aceste mari obiective, Shadr în lucrările sale mature dezvoltă și adâncește imaginea principală în munca sa - un om-luptător, muncitor, creator S-a subliniat deja mai sus că lucrările monumentale ale lui Shadr se disting prin amploarea și îndrăzneala designului Aceste caracteristici sunt deosebit de proeminente în lucrările din a doua jumătate a anilor Referindu-se la experiența istorică a luptei clasei muncitoare ruse în timpul revoluției din , Shadr creează una dintre cele mai bune statui ale sale - „Piatrul – arma proletariatului” ( ), o imagine generalizată a ascensiunii proletarelor ruse pentru mare bătălie CU robii SĂI (p și insert} Extrem de distinctă prin conținutul său ideologic, clară și completă în fiecare dintre elementele formei plastice, statuia lui Shadr la prima vedere atrage atenția prin expresia sa, dramatismul intens de acțiune, energia concentrată conținută în această imagine Nu degeaba sever în exigența sa față de artă și zgârcit cu laudele, M V Nesterov, după ce a văzut compoziția „Pitrul - arma proletariatului”, a fost lovit de „puterea talentului, pasiunii, priceperii” autorului său „Un muncitor, un tânăr muncitor, într-un acces de luptă care l-a prins pentru o cauză dragă lui, cauza revoluției, ridică pietre de pe trotuar pentru a rupe cu ele craniul unui inamic urât În această sculptură magnifică”, a scris Nesterov, „care a legat atât de strâns frumusețea spiritului cu frumusețea formei cu talentul maestrului, tot ce au trăit marii maeștri, au respirat de Michelangelo, Donatello ” Într-adevăr , ce măreție de spirit, ce frumusețe umană autentică este întruchipată în acest trup puternic! Cât patos supărat, câtă hotărâre severă în această figură atletică, aplecându-se o clipă la pământ pentru a-l sparge cu o smucitură și, legănându-se, a arunca un bloc de piatră mortal ca un proiectil în pieptul inamicului După ce a creat o imagine istoric concretă, plină de viață a proletarului rus, Shadr nu a abandonat deloc tendințele revoluționar-romantice, care până atunci fuseseră una dintre trăsăturile operei sale Strâns legat- Scrisoare a lui M V Nesterov către I D Shadr din martie —Cit conform cărții: „I D Shadr [Catalogul expoziției de lucrări] M , , p I Shadr Pietrul este arma proletariatului Bronz Detaliu Stat Galeria de Stat Tretiakov I Shadr Pietrul este arma proletariatului Bronz І an Stat Galeria de Stat Tretiakov În legătură cu realitatea însăși, aspirațiile romantice apar în opera lui Shadr ca parte integrantă a acelei noi viziuni artistice asupra lumii, pe baza căreia se dezvoltă la acea vreme metoda realismului socialist Realismul imaginii, adevărul imaginii nu împiedică statuia lui Shadr să fie în același timp romantică Intriga sutei este, de asemenea, legată de tendința romantică Tui, care vă permite să exprimați ideea generală a lucrării - ideea de luptă revoluționară Imaginea unui tânăr proletar - un luptător-om - cu toată originalitatea sa individuală, a fost concepută de Shadr și este percepută de noi ca o imagine simbolică a clasei muncitoare a Rusiei, ca personificare a evenimentelor primei revoluții ruse Statuia „Cobblestone - arma proletariatului”, care a evocat atât de direct în Nesterov amintirea exemplelor clasice de sculptură mondială, aparține fără îndoială celor mai semnificative lucrări ale lui Shadr Este în același timp o lucrare remarcabilă a sculpturii noastre în general Maturitatea operei lui Shadr este evidențiată și de o altă statuie a acestuia - „Lucrătorul sezonier” ( ; p b), instalată în Piața Lermontov lângă Poarta Roșie din Moscova Creând această statuie, Shadr, așa cum poate părea la prima vedere, a acordat multă atenție momentelor de gen real Statuia „Sezonal” are o mulțime de detalii Înfățișând un țăran bătrân așezat, cu brațe grele și musculoase, cu un cap masiv încadrat de bucle oarecum stilizate de barbă patriarhală, Shadr a reprodus în termeni de bază aspectul tatălui său dulgher în sculptură Dar, în același timp, aceste trăsături portretistice apar în fața noastră într-o nouă transformare ideologică și artistică Gândul profund spiritualizează chipul bătrânului: o frunte înaltă este străbătută de riduri abrupte, sprâncenele sunt ușor ridicate de tensiunea gândirii Vederea constructorului este plină de o înțelegere strălucitoare a noului Câtă încredere în sine calmă, câtă demnitate umană a dobândit figura unui muncitor proaspăt lipsit, devenit sovietic! Crearea statuii „Lucrător sezonier” datează din vremea marelui punct de cotitură în viața muncitorilor și țăranilor din Rusia, când întreaga țară, acoperită cu schele din primul plan cincinal, s-a transformat într-un atelier gigantic a socialismului Simțind mai acut ca niciodată în acești ani semnificația schimbărilor istorice în curs, nu întâmplător Shadr a repetat într-o formă ușor revizuită compoziția deja cunoscută „Furtuna Pământului” ( - ) Stăpânit de voința omului sovietic, puternicul tractor, luând cu asalt în vastele întinderi ale terenurilor agricole colective, a rămas pentru el un simbol al marilor transformări socialiste care au loc în țară Dorința lui Shadr de a crea o imagine sculpturală monumentală, întruchipând toate cele mai mari și mai importante pe care le-a adus epoca sovietică cu ea, a fost dezvăluită cu o perspectivă deosebită în monumentul lui Lenin, construit pe barajul hidrocentralei Zemo-Avchalskaya din Transcaucazia ( p bz) I Shadr Sezonier Marmură Detaliu І an Moscova Capitolul De-a lungul carierei sale, Shadr a lucrat cu mare inspirație la imaginea lui Lenin Primele sale căutări în acest domeniu datează de la începutul anilor În zilele grele din ianuarie , când milioane de sovietici, luându-și la revedere de la Lenin, treceau într-un flux neîntrerupt prin Sala Coloanelor Casei Unirilor, Shadr, împreună cu alți artiști sovietici, au petrecut două zile la rând la sicriul conducătorului „L-am văzut pe Lenin într-un sicriu”, și-a amintit mai târziu Shadr - Atunci mi-a revenit onoarea de a sculpta din viață capul lui Vladimir Ilici Am simțit o responsabilitate uriașă și o tensiune a tuturor forțelor creative Îmi amintesc pentru tot restul vieții situația în care a trebuit să lucrez: la sicriul liderului, în fața a milioane de oameni care treceau în șiroaie continue prin Sala Coloanelor Milioane de ochi critici mi-au comparat involuntar ghipsul cu cel care s-a odihnit în bannere mov și de doliu În timp ce lucra la imaginea lui Lenin, Shadr era atât de plin de conștient de responsabilitatea sarcinii sale, încât nu și-a propus alte obiective decât realizarea unui portret artistic și documentar Și totuși, reproducând cu atenție structura capului lui Lenin, transmițând cu atenție și exactitate trăsăturile feței sale, desenând cuprinzător detaliile, sculptorul a realizat în același timp o unificare armonioasă a tuturor elementelor portretului într-o imagine holistică plină de maiestuos calm În același an, , Shadr a creat un portret în basorelief al lui Lenin și o mică compoziție figurativă pe tema „Lenin este liderul”, care a devenit larg răspândită în turnările în masă Toate aceste lucrări au precedat și, parcă, s-au pregătit pentru apariția monumentului Shadrovsky lui Lenin la Zagas Motivul imediat al acestei lucrări a fost intenția organizațiilor publice din Goznak de a plasa o figură sculpturală a lui Lenin într-o mică piață din fața fabricii Cu toate acestea, statuia creată de Shadr a depășit ideea inițială în semnificația sa Inclusă în sistemul de structuri al centralei hidroelectrice Zemo-Avchala, a devenit una dintre primele lucrări în care sculptura sovietică a întruchipat profund și pe deplin imaginea lui Lenin Încă de la început, pentru Shadr i-a fost evident că statuia concepută, a cărei înălțime, împreună cu piedestalul, urma să ajungă la douăzeci și cinci de metri, era de neconceput să fie realizată între pereții unui atelier obișnuit Și-a făcut treaba I Shadr Cum am lucrat la imaginea lui Lenin - „Seara Moscova”, ianuarie B Ternovets Creativitatea sculptorului I Shadr - „Arta”, , nr , p Vedere generală a barajului Zages (Georgia) cu monumentul lui V I Lenin I Shadra în aer liber sub un baldachin special construit pentru protecție împotriva intemperiilor Aici sculptorul a avut ocazia să verifice statuia la lumina naturală din diferite puncte de vedere și de la distanțe diferite Acordând o importanță decisivă expresivității de ansamblu a monumentului, siluetei acestuia, Shadr și-a concentrat atenția principală asupra compoziției statuii, asupra distribuției corecte a accentelor semantice și plastice - decorul figurii, mișcarea acesteia, întoarcerea capului , gestul mâinii etc Lucrarea pe capul statuii, în ciuda faptului că Shadr fusese deja pregătit pentru aceasta prin lucrările sale anterioare, s-a dovedit a fi cea mai complexă și dificilă parte a sarcinii generale Lucrările la monument au continuat timp de doi ani În , turnată în bronz, statuia a fost trimisă în Transcaucazia După aceea, Shadr a trebuit să clarifice în sfârșit locul monumentului Pentru a rezolva această problemă, pe care a considerat-o nu mai puțin importantă decât munca propriu-zisă de creare a statuii, Shadr a efectuat o serie de experimente experimentale pentru a instala monumentul, verificându-i silueta pe un model în mărime naturală Alegerea lui Shadr a căzut * cel mai frumos loc de la confluența Aragvei și Kura, unde barajul Zages formează un lac pe o parte a lui și o cascadă pe cealaltă Monumentul lui Lenin este legat din punct de vedere arhitectural de ansamblul hidrocentralei Dominând peisajul înconjurător, el nu pierde deloc, ci, dimpotrivă, câștigă în expresivitate monumentală datorită apropierii de înălțimile Mtsyri și a lanțurilor muntoase puternice situate în jur În formele plastice libere și clare ale statuii, în scara sa monumentală, în natura maiestuoasă care o înconjoară, Shadr a găsit o corespondență magnifică cu planul general al monumentului, în care imaginea lui Lenin este întruchipată în toată grandiozitatea sa istorică „Puternica centrală electrică Zagas cu monumentul său lui V I Lenin pe o stâncă printre Kura a fost construită foarte frumos”, a scris A M Gorky, admirând opera lui Shadr „Pentru prima dată, un bărbat într-o jachetă turnată în bronz este cu adevărat monumentală și te face să uiți de tradiția sculpturii clasice Artistul a reprodus cu mare succes, în opinia mea, gestul familiar imperios al mâinii lui Ilici, gestul cu care el, Lenin, indică puterea frenetică a curentului Kura Pentru a aprecia pe deplin monumentul creat de Shadr, trebuie neapărat să-l vezi înconjurat de frumosul peisaj caucazian transformat de mâinile oamenilor sovietici Îmbinată într-una cu arhitectura hidrocentralei, umplând această arhitectură cu o mare semnificație interioară, produce o impresie de neuitat de grandoare și forță (p ^') Lucrările lui Shadr asupra imaginii lui Lenin continuă în anii următori El participă la concursuri pentru monumentele lui Lenin pentru Dnepropetrovsk și pentru Kazan , realizează un înalt relief pentru intrarea principală a Casei Armatei Roșii din Moscova, lucrează la o statuie a lui Lenin pentru sala de ședințe din Marele Palat al Kremlinului și construiește un monument de marmură în Gorki Lucrarea lungă și profundă a multor sculptori la lucrările dedicate lui V I Lenin a fost un semn al vremurilor În acei ani, portretele, statuile, monumentele lui Lenin erau răspândite pe scară largă în toată țara Monumentele lui Lenin au fost ridicate în Leningrad, Tașkent, Kiev, Khabarovsk, Petrozavodsk, Sevastopol și alte orașe A M Gorki Lucrări adunate, vol M , , p Concursuri pentru monumentele lui V I Lenin pentru Dnepropetrovsk și Kazan au fost organizate de Vsekokhudozh-nik unul după altul în - și în - La prima competiție au participat S Aleshin, G Motovilov, I Shadr și S Merkurov; în al doilea - G Alekseev, I Mendelevich, S Mograchev și din nou S Merkurov și I Shadr I Shadr Monumentul lui V I Lenin Bronz, granit Zages (Georgia) Profilul lui V I Lenin, binecunoscut oamenilor, figura sa în ipostaza unui vorbitor cu mâna ridicată sau întinsă putea fi văzută fie pe un fundal urban familiar, fie într-un peisaj rural pitoresc, fie lângă clădirile din primul plan cincinal Cu toate diferențele de interpretare și de modul de execuție, acest simplu motiv compozițional preluat din viața însăși - imaginea lui Lenin oratorul - stă la baza primului tip de monument Lenin dezvoltat de sculptura sovietică Cel mai vechi monument al lui V I Lenin în ceea ce privește timpul de construcție a fost deschis în la Leningrad, lângă gara Finlyandsky (p ) Autorii monumentului, arhitecții V Schuko și V Gelfreikh și sculptorul S Evseev, în urma sarcinii de concurs, l-au înfățișat pe V I Lenin stând pe o mașină blindată în momentul în care strălucitul lider al revoluției, tocmai întors din străinătate, vorbește muncitorii din Petersburg celebrul lor discurs Figura realizată pentru monument transmite cu adevărat nu numai aspectul lui Lenin - un costum familiar până la cel mai mic detaliu, o haină larg deschisă, un gest liber, tipic pentru Lenin, al unei mâini întinse Statuia amplasată la Gara Finlanda are propriile sale trăsături artistice care o deosebesc de alte monumente ale lui Lenin Asociată cu un anumit eveniment istoric, poartă în sine sentimentul imediat al unei epoci revoluţionare, patosul acţiunii revoluţionare Statuia de bronz a lui Lenin, ridicată deasupra nivelului pieței gării, este orientată spre terasamentul Nevei, de unde o alee largă duce la acesta Statuia se combină perfect cu piedestalul, care arată ca un turn de mașină blindată, ale cărui forme, incluse în compoziția blocurilor masive de labradorit lustruit, sporesc rapiditatea mișcării figurii lui Lenin și conferă întregului monument un caracter dinamic Pe una dintre laturile piedestalului sunt sculptate cuvintele: „Și să trăiască revoluția socialistă în întreaga lume!” Toate aceste trăsături ale compoziției generale a monumentului îi conferă strălucirea și expresivitatea unei opere cu adevărat monumentale Un alt monument din Leningrad lui Lenin a fost construit în în fața intrării în Smolny Autorul statuii a fost V Kozlov , în avans În , a avut loc la Leningrad un amplu concurs pentru un monument lui V I Lenin la Gara Finlanda, la care au participat arhitecți împreună cu sculptorii Kozlov Vasily Vasilevici ( - ) A studiat la catedra de sculptură a Academiei de Arte ( - ) la clasa lui G Zoleman ani revoluționari a absolvit Academia de Arte Înfățișându-l pe Lenin pe lider, Kozlov l-a arătat ca stând pe un podium, cu mâna întinsă peste capetele oamenilor care îl ascultau Printre lucrările din acea vreme consacrate lui V I Lenin, lucrările lui N Andreev ocupă un loc foarte special și, fără îndoială, pe primul loc N Andreev este unul dintre cei mai mari maeștri ai sculpturii sovietice În lucrările sale, tema leninistă este rezolvată cu o amploare și o versatilitate excepționale Începută deja în primii ani de după Revoluția din octombrie și întreruptă abia odată cu moartea sculptorului în , lucrarea la imaginea lui V I Lenin, pe care a condus-o Andreev, a fost sensul principal și scopul principal al întregii ultime perioade a vieții sale În acești ani, sculptorul a creat o galerie de neegalat în ceea ce privește adâncimea pătrunderii creative portrete, inclusiv DESPRE V Schuko, V Gelfreich, S Evseev O sută de imagini cu V I Lenin, pe - Monumentul lui V I Lenin Bronz, Labrador variind de la schițe din natură și sfârșit- Leningrad ceai cu statui monumentale Rămânând pentru mulți de mulți ani în atelierul sculptorului și abia după moartea acestuia a intrat în proprietatea muzeelor noastre, întreg acest uriaș ciclu de portrete este acum cunoscut sub numele de „Leniniana” Lucrarea lui Andreev despre „Leniniana”, al cărei concept general conține o serie de teme, a trecut prin mai multe etape succesive Primul dintre acestea, care a durat aproximativ doi ani, a fost asociat cu crearea unui număr mare de desene pregătitoare Aceste desene au apărut în albumele și caietele sculptorului începând cu , când, după mutarea guvernului sovietic de la Petrograd la Moscova, Andreev l-a văzut pentru prima dată pe Lenin Profitând de orice ocazie de a-l observa pe liderul revoluției în timpul discursurilor sale de la întâlniri, mitinguri, congrese, Andreev, ocupat, cu o acuratețe aproape stenografică, l-a înfățișat pe Lenin în diverse întorsături și mișcări: acum figura lui Lenin pe podium, apoi caracteristica lui profil, apoi o față cu ochiul îngust și în multe cazuri doar fragmente de figuri sau chipuri Desenele și schițele lui Andreev uimesc nu numai prin diversitatea lor Cu toată schița și laconismul imaginii, sentimentul inspirat care l-a însoțit pe Andreev în toată lucrarea sa despre portretele lui V I Lenin este palpabil în ele Lenin - un om cu marele său farmec personal, Lenin - un tribun al revoluției, un profesor și conducător al mase vaste de popor - au captat imaginația lui Andreev încă de la primele întâlniri cu Vladimir Ilici „Familia, oamenii apropiați artistului”, scrie A V Bakushinsky într-o monografie despre sculptor, „vorbesc despre acea emoție, despre acea plinătate de experiențe, noi, excepționale prin profunzimea, forța și acuitatea, cu care artistul a revenit de obicei din astfel de întâlniri Mereu calm, reținut, zgârcit în gest și cuvânt, N A Andreev a dat un întreg șir de povești vii Aparent, cu nu mai puțin plasticitate vizuală, el și-a transmis impresiile în vorbire vioaie și figurată, în cuvinte bine îndreptate, învăluite în căldura unui sentiment emoționat Mai ales o mulțime de Andreev l-au pictat pe V I Lenin după ce în mai a avut ocazia să lucreze direct în biroul său de la Kremlin Ceva mai târziu, pe baza multor desene pregătitoare, au fost create foi de portrete finalizate, iar la sfârșitul anilor , celebrul desen cu cap al lui V I o imagine monumentală a liderului Lenin, întruchipat câțiva ani mai târziu într-una dintre cele mai bune Andreevsky statui (inserție) A Bakushinsky N A Andreev ( - ) M , , p După cum știți, Andreev nu a fost singurul artist care l-a putut observa pe Lenin în biroul său Cu toate acestea, „niciun alt artist”, așa cum a subliniat Andreev însuși, „nu a primit un studiu atât de atent și lung al lui Vladimir Ilici” \ Lucrând în biroul de la Kremlin, Andreev a creat primele imagini sculpturale ale lui V I Lenin simultan cu desenele Un mic studiu din natură, în forme generalizate și precise, care transmite trăsăturile caracteristice ale șefului lui V I Lenin, a devenit, parcă, punctul de plecare pentru o serie de portrete ulterioare Supunerea studiilor originale unor noi și noi schimbări, schimbând întoarcerea capului și expresia feței, îmbogățind forma cu detalii suplimentare sau, dimpotrivă, străduindu-și generalizarea finală, Andreev a fixat în turnări în ipsos fiecare versiune următoare a portretului În cursul unei astfel de observații și de studiu atent, sculptorul a dezvăluit din ce în ce mai pe deplin trăsăturile cele mai esențiale, tipice ale imaginii leniniste Odată cu încheierea lucrării destul de îndelungate a sculptorului, care a durat câteva săptămâni, în biroul lui V I Lenin, s-a încheiat perioada pregătitoare pentru realizarea „Leniniana” lui Andreev Revenind în studioul său, Andreev a început să creeze primele portrete compoziționale Numărul de articole care datează de la începutul anilor este relativ mic În acest moment, interpretând pentru distribuție în masă un bust în piept al lui V I Lenin și o figură mică în creștere cu o carte în mâini, Andreev a acordat o atenție deosebită creării mai multor versiuni ale compoziției, conectate printr-o temă comună - Lenin la lucru : Lenin scrie, Lenin reflectă, Lenin ascultă (p ) Dintre aceste semifigurine mici, cea mai populară compoziție este „Scriind Lenin” ( ), care îl înfățișează pe V I Lenin la o masă, aplecat peste un manuscris Mâna dreaptă, ținând un pix, este pusă pe hârtie, cu vârful degetelor mâinii stângi își atinge ușor buzele Starea de concentrare calmă, meditație profundă este exprimată cu simplitate și sinceritate îndrăzneață „Scrierea lui Lenin” este una dintre cele mai vechi și mai expresive compoziții ale lui Andreev Însuși sculptorul a apreciat-o mai mult decât alte lucrări pe această temă Lucrările lui Andreev din această a doua perioadă a lucrării sale despre Leniniana, cu toată semnificația lor intrinsecă, se disting totuși prin caracterul lor cameral Andreev le-a executat în cea mai mare parte la jumătate din dimensiunea naturală A lucrat la ele, rămânând la cheremul celor imediati A Bakushinsky N A Andreev, p Este interesant de observat că, în timp ce lucra în biroul lui Lenin fără o mașină specială pentru sculptură, Andreev a făcut acest prim studiu din plastilină pe brațul său Capitolul impresii și acel sentiment special care s-a născut în el în timpul întâlnirilor de neuitat cu V I Lenin în atmosfera strict de afaceri și în același timp relaxată a biroului lui Lenin „În viitor”, a spus N Andreev, „un artist talentat, care nici măcar nu l-a văzut și nu l-a cunoscut pe Vladimir Ilici, va putea face un portret „primului președinte al Consiliului Comisarilor Poporului” și liderului al revoluției proletare, bun pentru cei care nu l-au văzut nici pe Vladimir Ilici în viață (fotografiile și măștile nu dau o imagine completă despre el) Pentru „Ilici”, pe de altă parte, și cu judecători atât de aspri și pretențioși precum prietenii săi apropiați, este nevoie de un artist care, pe lângă capacitatea unui portretist, are și un bagaj de observații vii ” , și, prin urmare, fără a neglija momentele de gen, Andreev a abordat problema complexă a creării unei imagini leniniste monumentale cu mare prudență Andreev a fost aproape de a rezolva această problemă abia după moartea lui V I Lenin, când sarcina de a păstra imaginea leniniste timp de secole a devenit o chestiune de importanță istorică „În toamna anului ”, își amintește sculptorul, „am primit o propunere de la Comisia din subordinea Consiliului Comisarilor Poporului din URSS de a realiza un portret al lui Vladimir Ilici Lenin în marmură sau bronz pentru a-l pune în scenă în sala de ședințe, lângă locul unde stătea Vladimir Ilici” * Din acel moment a început următoarea, a treia etapă a lucrării la Leniniana, și mai lungă, și mai intensă, legată de căutarea de fiecare dată a unor noi nuanțe ale imaginii și, în același timp, subordonată sarcinii celei mai complete și profunde generalizări din tot materialul acumulat anterior Ordinul Consiliului Comisarilor Poporului nu l-a limitat pe Andreev nici la o perioadă prestabilită, nici la vreo sarcină specifică a programului Putea, la alegerea sa, să facă un bust, un cap sau o statuie a lui Lenin Sculptorul a trebuit să rezolve și problema interpretării însăși a imaginii lui V I Lenin, care se profila deja în mintea lui ca „monument pentru cel mai mare geniu” Dar decizia nu a venit imediat Andreev era destul de conștient de complexitatea sarcinii puse în fața lui, toate acestea, așa cum a spus el însuși, „seriozitate severă” În următorii cinci ani după ce a primit o misiune guvernamentală, Andreev a creat o serie de noi jumătăți de cifre, care amintesc în multe privințe de o com- A Bakushinsky N A Andreev, p A Zamoshkin sculptorul leninian N A Andreev M -L , , p Ibid N Andreev V I Lenin Bronz - ani Muzeul Central al lui V I Lenin poziții din perioada anterioară, mai multe imagini în lungime completă ale lui V I Lenin și o serie uriașă de portrete ale lui Lenin, constând din treizeci și șapte de opțiuni În ciuda rarității comparative și repetarea intrigilor, aceste lucrări uimesc prin varietatea de motive de mișcare, stări și nuanțe psihologice Imagini cu Lenin ascultând se găsesc în Andreev * mai ales adesea și se disting prin expresivitate rară „Ar fi trebuit să vezi”, scrie A Lunacharsky în memoriile sale, „cum asculta Lenin Nu cunosc un chip mai frumos decât chipul lui Vladimir Ilici O pecete de o forță extraordinară stătea pe chipul lui, ceva leonin zăcea pe această față și pe acești ochi, când se uita gânditor la vorbitor, a absorbit literalmente fiecare cuvânt când a supus același vorbitor la un interogatoriu suplimentar rapid și bine țintit Însă, alături de acestea, nu mai puțin expresive sunt și alte compoziții: Lenin, care tocmai intrase în sala de ședințe și se opri, ascultând și punându-și mâinile la spate, Lenin într-un fotoliu, aplecat cu grijă spre interlocutorul său și alte variante Prima imagine a lui V I Lenin, așezat într-un fotoliu, datează din Apoi variază în lucrările din - și, treptat devenind mai complexă, se încheie cu două compoziții din - , în care imaginea lui V I Lenin, păstrându-și simplitatea și sinceritatea inerente, capătă trăsături monumentale Calea căutărilor lui Andreev, metoda muncii sale sunt dezvăluite pe deplin în special în lucrarea pe o serie de imagini ale capului lui V I Lenin (p h) Sculptorul realizează schița inițială din plastilină printr-o serie lungă de modificări, surprinzând de fiecare dată o nouă caracteristică unică a aspectului lui Lenin Severitatea extremă a formei, cea mai mare grijă în transferul detaliilor nu lasă îndoieli cu privire la acuratețea documentară a acestor portrete „Toate”, scrie A Bakushinsky, „sunt foarte strict și precis construite atât în formă generală, cât și în detaliu Artistul de aici s-a străduit pentru cea mai mare obiectivitate și claritate deplină în limbajul artistic El studiază cu atenție fiecare detaliu, fiecare trăsătură, fiecare pliu a feței El dă aproape un protocol al unui asemenea studiu plastic ” Dar cât de departe sunt aceste portrete de copierea nepasională, naturalistă a modelului! Câtă vitalitate autentică au! Ce bogăție de gânduri și sentimente este cuprinsă în această serie extraordinară de studii, unde fiecare nouă versiune a portretului transmite o nouă expresie, o nouă nuanță psihologică și unde, în spatele acestei varietăți de expresii și nuanțe, se află unitatea caracterului lui Lenin iar imaginea se simte constant A Lunach un râu Amintiri ale lui Lenin M , , p A Bakushinsky N A Andreev, p P Andreev V I Lenin Bronz - ani Muzeul Central al lui V I Lenin Lucrarea lui Andreev asupra portretelor lui V I Lenin a fost direct legată de ideea unei statui monumentale Spre deosebire de schițele create în prima și a doua perioadă, care sunt supuse unei impresii directe din natură și uneori nu lipsite de elemente de impresionism, multe dintre lucrările lui Andreev din - combină o dezvoltare detaliată și atentă a unui portret cu o generalizarea încrezătoare și îndrăzneață a imaginii În , Andreev și-a propus pentru prima dată sarcina de a crea imaginea lui Lenin oratorul, liderul maselor Acest motiv, dezvoltat constant în lucrările din - , l-a condus deja direct pe sculptor la scopul principal al multor ani de muncă Înfățișându-l pe V I Lenin pe oratorie, Andreev a urmat calea unei economii tot mai mari de mișcare, a unui calm compozițional tot mai mare, atingând acel grad de generalizare a formei plastice care corespunde naturii monumentale a imaginii lui V I Lenin Andreev și-a dedicat ultimii ani ai vieții, din până în , pentru a lucra la finalizarea acestei imagini, care reunește toate trăsăturile cele mai prețioase ale Leniniana (inserție) Statuia monumentală, creată de Andreev, se află în Muzeul Central al lui V I Lenin Statuia este relativ mică Dar este impregnat de un impuls de gândire atât de puternic, de o voință atât de concentrată de a acționa, încât în această imagine, parcă, întreaga semnificație a vieții și operei lui Lenin, un gânditor strălucit, un mare tribun al revoluției, este dezvăluit Decizia în ansamblu, cu toată energia ei internă, este caracterizată de reținere Compoziția figurii este strictă și monolitică Nu este nimic de prisos sau întâmplător în ea Proporțiile figurii sunt măsurate cu precizie matematică Întreaga statuie este încordată, ca un arc de oțel, dar tensiunea vine din interior Umărul drept este ridicat și ușor împins înainte Mâna dreaptă, strânsă într-un pumn, se sprijină pe podium Cel din stânga este aruncat înapoi cu o mișcare caracteristică Capul ținut sus și ușor înclinat înainte în virajul său puternic este perfect conectat cu silueta Portretul profund și clar conceput al lui Lenin liderul dobândește în statuia lui Andreev întreaga semnificație spirituală și puterea unei imagini monumentale, o imagine în legătură cu care nu se poate decât să ne amintim cuvintele lui A M Gorki: „Unitatea, completitudinea, directitatea și puterea vorbirii sale, tot el pe amvon - doar o operă de artă clasică " Statuia creată de Andreev este una dintre cele mai semnificative lucrări ale sculpturii sovietice Și din exterior și în conținutul ei interior, această statuie îndeplinește cele mai stricte cerințe, ca și cum ar concentra în sine tot ceea ce știm despre viața și opera lui Lenin Muzeul lui V I Lenin păstrează și alte lucrări ale „Leniniana” lui Andreev Unele exemplare din acestea, realizate în marmură și guinee, sunt disponibile în stat Galeria Tretiakov și alte muzee M Gorki Lucrări adunate T M , , p N Andreev, Lenin este liderul Marmură - Muzeul Central al lui V I Lenin Moartea a întrerupt opera lui Andreev într-un moment în care, completând prima dintre statuile monumentale *, sculptorul se îmbarca deja în implementarea unor idei noi Terminând în un mare bust monumental al lui V I Lenin într-o haină de blană și o pălărie, destinat traducerii în granit, Andreev a lucrat simultan la un portret al lui V I Lenin de dimensiuni foarte mari, aparent având în vedere nu doar o nouă soluție compozițională, ci de asemenea, o scară nouă Planurile creative ulterioare ale lui Andreev pot fi judecate și prin două schițe ale unor grupuri sculpturale monumentale găsite în atelierul său După ce a dedicat paisprezece ani de căutări creative neobosite creării imaginii lui Lenin, nepermițând „nici o umbră de grabă, neglijență”, Andreev a considerat lucrarea sa despre Leniniana ca „o lucrare responsabilă față de istorie” În ceea ce privește istoricul ei conținut, în ceea ce privește Valoarea artistică a „Leninianului” lui Andreev ocupă un loc cu totul aparte în sculptura sovietică Munca capitală a lui Andreev este excepțională în ceea ce privește complexitatea sarcinii și metodele de rezolvare a acesteia, în ceea ce privește profunzimea și diversitatea întruchipării imaginii lui V I Lenin „Leniniana” este în același timp sursa cea mai completă și de încredere a iconografiei lui Lenin, fără de care este imposibil de imaginat întreaga dezvoltare ulterioară a acestei teme, nu numai în artele vizuale, ci și în alte forme de artă În anii și începutul anilor , Andreev a fost aproape în întregime absorbit de crearea Leniniana Orice altceva din opera lui a dispărut în fundal Sculptorul a dedicat doar un număr mic de schițe cu cărbune și două studii sculpturale destinate majolicii motivelor corpului gol, de care îi plăcea în perioada timpurie Lucrările de portrete sunt, de asemenea, extrem de puține, dintre care, în afară de seria remarcabilă de desene din anii deja discutată mai sus, merită menționate doar un portret sculptural al lui L N Tolstoi ( ) și două schițe clar conturate, dar nefinalizate - portretele lui K S Stanislavsky și L M Leonidov (ambele - ) Andreev a acordat relativ mai multă atenție sarcinilor monumentale Participând în mod repetat la concursuri de sculptură, a finalizat proiecte de monumente ale lui A N Ostrovsky, Taras Shevchenko, A P Cehov, iar în ultimul Unele detalii ale statuii (o mână, o parte a unui picior, un soclu al podiumului) au fost finalizate după moartea sculptorului de către fratele său V A Andreev, care a fost ghidat de versiunile anterioare ale figurii A Zamoshkin Sculptorul leninian N A Andreev, p Aceste trei portrete au devenit cunoscute abia după moartea sculptorului timp de un an din viață a lucrat la schițe pentru statuia ecvestră a lui V I Dintre toate aceste lucrări, Andreev a reușit să finalizeze doar monumentul lui A N Ostrovsky, deschis în în Piața Sverdlov, lângă clădirea Teatrului Maly Acest monument a fost dovada succesului sculptorului pe calea realismului Stilul plastic precis și în același timp neconstrâns al lui Andreev, complet lipsit de elemente de stilizare, iese deosebit de clar când comparăm statuia lui Ostrovsky cu lucrările din perioada anterioară (p ) Spre deosebire de monumentele lui Herzen și Ogarev, cu verticalele lor accentuate ale figurilor și motivul neclar al mișcării, monumentul lui Ostrovsky atrage prin compoziția sa încrezătoare Figura scriitorului, așezat într-un fotoliu adânc, este aproape ascunsă de pliurile spațioase ale halatului său În mâna stângă, întinsă pe genunchi, este un caiet, în mâna dreaptă este un creion Ușor aplecat înainte, capul masiv se afundă adânc în umeri În trăsăturile mari, caracteristice ale feței, este imprimată o expresie de reflecție lentă În același timp, statuia în ansamblu pare oarecum grea, astfel încât impresia pe care o face masa ei prevalează decisiv asupra impresiei lăsate de silueta Figura ghemuită din bronz, împreună cu piedestalul său scăzut de granit, este împinsă foarte aproape de partea din față a teatrului Poate fi privit doar din trei puncte de vedere și la distanță apropiată După cum puteți vedea, atunci când a creat un monument pentru Ostrovsky, Andreev nu a ținut atât de mult de principiile abstracte ale monumentalității, ci de simplitatea și adevărul imaginii Cu toate acestea, a găsit pentru statuie acea măsură de expresivitate monumentală, care corespundea ideii sculptorului despre sensul interior al imaginii și care corespundea condițiilor unui anumit mediu arhitectural „Pentru fiecare sarcină”, a scris Andreev, „conceptul de monumentalitate își găsește expresia O suprafață mare, un piedestal înalt, caracterul eroic al personajului necesită o altă interpretare decât trotuarul de lângă zidul clădirii, piedestalul jos și caracterul cotidian, intim al scriitorului Construcția monumentului marelui dramaturg rus a fost precedată de două concursuri organizate unul după altul în și în legătură cu centenarul Teatrului Maly Cercul de participanți la aceste competiții, în special primul dintre ei, a fost foarte larg Cincizeci de proiecte depuse spre examinare de către juriu, indiferent de meritele și dezavantajele lor, au indicat masa A Bakushinsky N A Andreev, p N Andreev Monumentul lui A N Ostrovsky Bronz - ani Moscova natura bufniță a competiției, care era tipică vieții artistice din acea vreme Concursuri pentru monumente ale lui A N Ostrovsky și N E-Bauman ( ) pentru Moscova, Stepan Razin ( ) pentru Baku, Taras Shevchenko ( - ) pentru Capitolul Harkov, Chapaev ( ) pentru Kuibyshev, luptătorii Armatei Speciale Steag Roșu din Orientul Îndepărtat ( ) pentru Dauria, luptătorii căzuți ai Revoluției ( ) pentru Chelyabinsk și multe alte competiții mari și mici organizate în anii și începutul lui În anii , au atras cea mai mare parte a sculptorilor sovietici Ajutând la clarificarea noilor nevoi ideologice și artistice ale societății sovietice, la acumularea experienței creative, concursurile pentru monumente sculpturale au contribuit în mare măsură la întărirea și extinderea legăturilor dintre artă și viață Desigur, trebuie avut în vedere că nu toate competițiile au fost la fel de fructuoase Multe dintre ele nu au fost finalizate Alții nu au dat rezultate pozitive Ciocnirea diferitelor vederi artistice, lupta tendințelor au fost deosebit de evidente aici În timp ce lucrau la proiecte monumentale, mulți sculptori încă nu au putut depăși formalismul și stilizarea, să abandoneze conceptele naturaliste, să se elibereze de captivitatea ideilor false despre sculptura monumentală generate de perioada declinului acesteia În același timp, nu toți participanții la concursuri au reușit să parcurgă acea cale uneori destul de lungă care separă proiectul de proiect de monumentul pregătit pentru instalare Cel mai mare număr de monumente din această perioadă a fost creat de M Manizer În primii ani după absolvirea Academiei de Arte, Manizer a acționat în primul rând ca sculptor de portrete În - , a realizat o serie de busturi, dintre care se pot remarca portretele lui A K Glazunov, I V Ershov și I R Nalbandian Alături de portrete, găsim în Manizer studii academice despre corpul gol, care sunt ulterior înlocuite cu lucrări pe teme de cultură fizică și sport După ce a moștenit de la profesorul său G Zaleman până la cel mai mic detaliu sistemul plasticului academic dezvoltat până la cel mai mic detaliu, cu atitudinea sa pedantă față de desen, de a forma, de legile anatomiei, Manizer s-a bazat invariabil pe acest fundament în lucrarea sa despre monumente Cu toate acestea, a avut de multe ori de-a face cu contradictorii Pe lângă cele menționate, în această perioadă s-au desfășurat următoarele concursuri: pentru un monument la aniversarea a zece ani de la eliberarea Crimeei ( ) pentru Simferopol; la monumentul-far lui V I Lenin ( - ) pentru portul Leningrad; la monumentul lui A I Zhelyabov ( ) pentru Leningrad; la monumentul lui K Marx ( ) pentru Moscova; la monumentul celor de comisari din Baku ( ) pentru Krasnovodsk; la monumentul Eroilor Stratosferei ( ); la monumentul lui D I Mendeleev ( ) pentru Leningrad și alții În , M Manizer, împreună cu E Janson-Manizer, au creat o serie de figuri pe tema sportului: „Aruncător de suliță”, „Aruncător de disco” și altele Aceste figuri au fost reproduse pentru distribuție în masă în ipsos și metal între cerințele esteticii academice normative și principiile realismului „Modelele clasice pe care am fost crescut în anii de studiu”, notează sculptorul în autobiografia sa, „m-au ajutat să rezolv probleme de compoziție, dar nu au fost de prea mare folos pentru înfățișarea omului modern în acțiune, în mișcare”* Dependența de estetica academică normativă s-a manifestat în mod deosebit în mod clar în două monumente ale lui Manizer din Leningrad - în statuia lui Volodarsky, ridicată pe malul râului Neva în spatele Narvei Zastava ( - ) și în monumentul „Către victime din ianuarie ” ( ), ridicată de pe o groapă comună în centrul fostului Cimitir al Schimbării la Față (p zei) Creând imaginea eroică a unui tribun al poporului care a murit din cauza unui glonț inamic, Manizer, în lucrarea sa asupra monumentului lui Volodarsky, a căutat să combine o compoziție teatrală în spiritul clasicismului cu o imagine portret Arătându-l pe Volodarsky în momentul discursului său către popor, Manizer a accentuat în statuie mișcarea sacadată puternică a mâinii oratorului ridicată în sus, cu care, parcă, își încheie discursul Dar în această mișcare se simte memorarea gestului declamator Dorința lui Manizer de a depăși canoanele clasicismului s-a reflectat, printre altele, în faptul că a respins costumul eroic convențional al statuii în stilul vechilor maeștri ai Academiei Cu toate acestea, în acest caz, sculptorul s-a oprit la jumătatea drumului Aruncându-i pe umăr haina lui Volodarsky cu pliuri frumoase curgătoare, el a adus un tribut involuntar principiului pseudo-clasic al draperiei În monumentul „Către Victimele din ianuarie ”, conceptul academic al monumentului apare cu și mai mare certitudine Ridicată pe un piedestal înalt, figura gigantică a unui muncitor cu torsul gol și partea inferioară drapată aproape repetă statuia lui Volodarsky în compoziție: mâna dreaptă este aruncată îmbietor în sus, stânga cu urna este presată de corp; cu toată greutatea ei, silueta se sprijină pe un picior, celălalt este pus deoparte și îndoit la genunchi Dar nu numai mijloace de expresie - însăși structura imaginii este împrumută aici din arsenalul vechii sculpturi academice Îmbrăcându-și ideea într-o formă alegorică tradițională, recurgând la metode atributive de caracterizare, Manizer a căutat să facă din statuia sa personificarea forței și puterii clasei muncitoare a Rusiei În esență, tema monumentului „Victimele zilei de ianuarie M Manizer Sculptorul despre opera sa [vol ] L - M , Yu, p " Ș * ” se apropie de tema pe care I Shadr a întruchipat-o în compoziția „Pitrul este arma proletariatului” Cu toate acestea, spre deosebire de Shadr, Manizer nu a luat calea generalizării trăsăturilor specifice de viață ale proletarului din epoca primei revoluții ruse În statuia creată de Manizer, eroismul are un caracter abstract, didactic Însuși sculptorul recunoaște că „a trebuit să idealizeze într-o anumită măsură chipul, corpul și, de asemenea, hainele acestei figuri simbolice” \ Abia în relieful cu mai multe cifre, situat în partea inferioară a piedestalului, Manizer s-a apropiat relativ de reflectarea concretă istorică a evenimentelor din , surprinzând scena execuției unor oameni neînarmați, epopeea tragică a Duminicii sângeroase Statuia lui Volodarsky și monumentul „Victimelor din ianuarie ” sunt lucrări tipice primei perioade a operei lui Manizer În lucrările anilor următori, sculptorul s-a străduit pentru o reelaborare mai hotărâtă a tradițiilor academice Acest lucru se vede mai ales în exemplul a două monumente lui V I Lenin Dacă în statuia lui Lenin din apar clar trăsăturile naturalismului academic, atunci în monumentul pentru Petrozavodsk, construit de Manizer șase ani mai târziu, imaginea marelui profesor al proletariatului este întruchipată în forme generalizate, fără glorificare exterioară și fără acea retorică convențională a gestului, care până de curând i-a servit lui Manizer drept principal mijloc expresiv Aprofundarea tendinței realiste în opera lui Manizer a fost evidențiată parțial de lucrarea sa la monumentul lui Chapaev ( ) pentru orașul Kuibyshev Proiectând primul monument ecvestru în sculptura sovietică, Manizer a folosit un episod de luptă preluat din viața însăși Figurile partizanilor și gărzilor roșii, pe care sculptorul le-a introdus în compoziția monumentului, sunt prezentate împreună cu Chapaev în momentul unei ofensive rapide În fața detașamentului care pornește la atac, cu excepția lui Chapaev, se vede un comisar cu pușca în mână În spatele lui se află un încărcător Volga și o gardă roșie Bashkir În continuare - un bătrân partizan, un muncitor al Gărzii Roșii și un marinar cu o mitralieră Compoziția este închisă de figura unui soldat al Armatei Roșii După ce ați așezat grupul pe un piedestal alungit jos și voi M Manizer Sculptor pe opera sa, p În concursul pentru monumentul lui Chapaev ( ), pe lângă M Manizer, G Motovilov, I Frikh-Khar, membri ai brigăzii muraliştilor ai Asociaţiei Artiştilor Proletari din Leningrad M Belashov, E Belashova -Alekseeva, N Savateev și alții Monumentul lui Chapaev a fost executat de Manizer în colaborare cu E Janson-Manizer I Manizer Monumentul Victimelor din ianuarie Bronz, granit Leningrad, Obukhov împărțind în ea figura lui Chapaev pe un cal crescut, sculptorul a căutat să facă din imaginea sa focarul impulsului căruia îi sunt subordonate restul figurilor Există, totuși, multe părți vulnerabile în monumentul Chapaev Este prea dominat de începutul narativ, elemente ale genului Varietate de dwi zhenii se realizează cu prețul pierderii integrității și clarității siluetei generale Construcția frontală a figurilor întinse în lanț și întoarse în aceeași direcție, ca să nu mai vorbim de impresia de monotonie, contrazice principiile sculpturii rotunde, concepute pentru a face posibilă ocolirea monumentului și examinarea lui din diferite puncte de vedere Ceva mai târziu, Manizer găsește o modalitate de a depăși acest neajuns în monumentul său cu mai multe figuri lui Taras Shevchenko (p ) Monumentul Poetului Poporului Ucrainei a fost construit la Harkov în anii - după proiectul lui Manizer, adoptat după mai multe concursuri consecutive \ În urma programului de competiție, Manizer căuta o soluție în care imaginea lui Shevchenko, nu numai în conținutul său interior, ci și în intriga, să fie conectată cu modernitatea Această idee corespunde compoziției monumentului Centrul său este figura poetului ridicată pe un piedestal înalt În jurul imenselor - trei înălțimi umane - statui de pe marginile piedestalului, figuri și grupuri sunt așezate în spirală, spunând despre trecutul forțat al poporului ucrainean, despre lupta sa pentru eliberare, despre noua viață de astăzi În fața noastră sunt tipuri de mici cultivatori de cereale ruși care au fost epuizați sub povara muncii iobagilor, temerari care au aprins focul revoltelor țărănești, muncitori care au luptat pentru a răsturna autocrația și, în cele din urmă, oameni din epoca sovietică - un soldat al Armatei Roșii , un miner, un fermier colectiv Când vă plimbați în jurul monumentului, situat convenabil în piața de la intrarea principală în parcul Taras Shevchenko, această serie de imagini care crește succesiv este percepută nu numai în spațiu, ci și în timp ca o cronică vizibilă a vieții și luptei ucraineanului oameni din ultima sută de ani Figurile monumentului sunt realizate cu grija obișnuită pentru Manizer Dar ele sunt interconectate într-o măsură mai mare prin firele complotului decât prin orice motiv plastic În general, soluția multor cifre este de natură ilustrativă Se știe că artiștii Teatrului Shevchenko l-au ajutat pe Manizer să lucreze la tipul și costumele Pentru statuia care o înfățișează pe Katerina (p zvz), a pozat artistul N M Uzhviy imagine emoționantă Prima competiție internațională pentru monumentul lui Taras Shevchenko (care a fost precedată de competiții în și , organizate la Harkov) a avut loc la Kiev în anii - Competiția a fost bine pregătită Participanții săi au primit materiale publicate special, inclusiv biografia poetului, iconografie, planuri și fotografii ale pieței pentru care a fost destinat monumentul Juriul competiției a primit proiecte, dintre care din străinătate La competiție au participat: N Andreev, M Manizer, V Mukhina, G Motovilov, I Chaikov, A Zlatovratsky, E Belashova-Alekseeva, M Belashov, Ts Savateer și alții A doua competiție, desfășurată în , s-a încheiat cu victoria lui M-Manizerts I Manizer Monumentul lui T G Shevchenko Bronz, granit - Harkov Katerina iese în evidență printre alte figuri, marcate de trăsături ilustrative, meschinărie și uscăciune în interpretarea formei Trebuie spus că transferul de emoții, identificarea mișcărilor spirituale profunde nu sunt foarte caracteristice operei lui Manizer „Nu poți să nu regreti”, spune el biograful său S Isakov, că fluxul de poezie incitantă, care acționează atât de captivant după imaginea Katerinei, nu primește o expresie mai deplină în alte lucrări ale lui Manizer La baza abordării sale creative a fenomenelor vieții se află momentul cunoașterii, logica Percepția directă, saturată de emoție, se estompează în fundal pentru el, joacă un rol subordonat \ Într-adevăr, Manizer, ca sculptor, este mai atras de minte decât de sentimentul privitorului Lucrul la imaginea Katerinei, pătrunderea în secretele experiențelor emoționale ale iubitei eroine Shevchenko îmbogățește opera lui Manizer Contradicția dintre legile esteticii academice normative și viață, conținutul în continuă schimbare al realității, se rezolvă în favoarea vieții, în favoarea realismului În acest sens, statuia Katerinei ocupă un loc aparte în opera lui Manizer Lucrarea lui Manizer și a altor sculptori ai școlii academice a jucat un rol binecunoscut în dezvoltarea sculpturii monumentale în anii și începutul anilor Semnificația lucrărilor sale este asociată în primul rând cu abilitățile profesionale și tehnice ale sculptorului Ideea, desigur, nu este în pedanteria școlii academice târzii, de la care lucrările lui Manizer sunt departe de a fi libere și care nu este în niciun fel acceptabilă pentru arta sovietică, ci în cunoașterea fundamentală a corpului uman și a legilor sale reprezentare plastică, care au fost deținute de sculptorii care au trecut printr-o perioadă academică strictă în anii prerevoluționari școală Păstrarea bobului valoros al acestei tradiții în vremurile sovietice, reelaborarea ei, purificarea ei de uscăciunea academică și abstracție, de influențele naturaliste devin una dintre premisele naturale pentru dezvoltarea metodei realismului socialist Desigur, ar fi o mare greșeală să reducem problema metodei creative la întrebări de îndemânare sau, cu atât mai mult, de alfabetizare sculpturală elementară Dar și altceva este neîndoielnic: fără un studiu serios și profund al figurii umane, al metodelor de construcție plastică a acesteia, există și nu poate exista artă realistă Experiența sculptorilor noștri, atât de diverse ca Konenkov și Matveev, Golubkina și N Andreev, Shadr și Mukhina, este la fel de convingătoare în acest sens Acest lucru este evidențiat în mod clar de cursul dezvoltării sculpturii sovietice în ansamblu Dar dacă reprezentarea realistă a vieții a fost scopul comun la care a aspirat întreaga masă a sculptorilor sovietici, atunci diferiți sculptori S Isakov Matvey Genrikhovici Manizer M -L , , p M Manizer Katerina Detaliu al monumentului lui Taras Shevchenko Bronz - Harkov Am mers la acest obiectiv în moduri diferite, cu bagaje diferite În acest sens, lucrările diferă de cele ale lui Manizer din unghiuri diferite și cu diferite artistice S Merkurov, de exemplu, este semnificativ din-În ciuda noutății artistice Capitolul dachas și comploturi, opera lui Merkurov din anii încă se dezvolta pe baza restrânsă pe care se afla chiar la începutul călătoriei sale Între sarcinile pe care sculptorul și le-a propus și mijloacele pe care le-a folosit pentru a le rezolva, a existat o discrepanță notabilă, deoarece Merkurov nu s-a putut elibera niciodată complet de schematismul inerent lucrărilor sale pre-revoluționare, de tehnicile convenționale de imagine asociate influenței de art nouveau de la München Neajunsurile specifice ale manierului timpuriu al lui Merkurov, obiceiul stilizării, subordonarea imaginii față de material (de exemplu, un bloc de piatră) încă limitează într-o măsură foarte puternică și leagă munca lui atât în timpul execuției monumentului lui K A Timiryazev ( - ) și în perioada lucrărilor la monumentul lui Stepan Shaumyan ( - ) Construit din granit pe piața de lângă Porțile Nikitsky, monumentul lui K A Timiryazev, în prezența unei asemănări portret generale, în esență nu transmite nici caracterul remarcabilului om de știință rus, nici rolul său social (p ) Figura lui Timiryazev, drapată într-o mantie, iese „cu dificultate” din blocul de piatră Masa aproape neîmpărțită de granit încarcă mișcarea corpului, dând statuii o formă apropiată de o coloană Pe calea dezvoltării creative a lui Merkurov, munca sa asupra imaginii lui V I Lenin a jucat un rol important La ianuarie , la instrucțiunile Guvernului, sculptorul a surprins pentru prima dată într-o turnare trăsăturile strălucitului profesor al poporului sovietic În același an, a finalizat un bust al lui Lenin și un proiect pentru un monument pentru Kiev Dar în aceste lucrări, precum și în monumentul ridicat doi ani mai târziu în orașul Kalinin, Merkurov încă nu depășește reprezentarea artistică și documentară „La început”, spune el în memoriile sale, „am încercat să refac imaginea lui Vladimir Ilici într-un plan fotografic precis, fără a introduce nimic terță parte, astfel încât în viitor aceste prime lucrări să-mi servească drept model Știam că prin aceasta am pornit pe calea multor ani de muncă pe termen lung, dar am ales această cale, pentru că aveam o idee clară despre ce sarcină uriașă mi-am asumat să o îndeplinesc Fiecare bust nou, fiecare nouă figură a lui V I Lenin, completată de mine, a dezvoltat lucrări ulterioare, al căror scop a fost să creeze o imagine generalizată, sintetică a lui Lenin "\ C Merkurov Sculptură monumentală pe canalul Moscova-Volga - In carte „Arhitectura canalului Moscova-Volga” M , , p S Merkurov Monumentul lui K A Timiryazev Granit - ani Moscova În , pentru expoziția dedicată deceniului puterii sovietice, Merkurov a creat un grup sculptural monumental „Moartea liderului” Spre deosebire de cele anterioare, această lucrare a luat naștere pe baza unui concept mai larg Reprezentând înmormântarea lui V I Lenin, sculptorul în mod solemn * într-o imagine strictă a unui cortegiu funerar, el a căutat să exprime un sentiment de durere imensă a oamenilor Grupul construit simetric este format din opt figuri dispuse pe două rânduri paralele Fețele oamenilor sunt triste, călcarea este lentă Pe umerii lor îndoiți se sprijină corpul liderului Ridicată cu grijă la înălțimea creșterii umane, este ascunsă de un văl de doliu Doar capul lui Lenin iese în evidență deasupra figurilor manifestanților Opera lui Merkurov atinge dramatismul temei, fuziunea gândurilor artistului cu gândurile și experiențele a milioane de sovietici Merkurov i se reproșează de obicei sunetul minor al grupului sculptural Cu o gură, ei nu țin cont de originalitatea designului și soluției sale În funcție de conținutul și natura imaginii, munca gurii este dificil de atribuit unui anumit tip de sculptură Are elemente ale unui monument, există trăsături ale genului, dar se apropie cel mai mult de domeniul sculpturii memoriale Până la sfârșitul anilor și începutul anilor , lucrarea lui Merkurov la statuia lui Stepan Shaumyan pentru un monument din Erevan datează Acest monument, construit după proiectul arhitectului I Zholtovsky, a devenit centrul organizatoric al unei întregi zone de dezvoltare urbană nouă În partea sa arhitecturală, este o compoziție monumentală de șapte piloni așezați pe un stilobat în trepte și uniți printr-un antablament Fațada monumentului, cu parterul rupt în față, este orientată spre piață În spatele lui se află un bazin de apă dreptunghiular și un masiv verde al bulevardului Statuia lui Shaumyan, sculptată din granit, este așezată pe un piedestal, care este tăiat în treptele stilobatului În imaginea conducătorului Comunei Baku - în trăsăturile clare ale feței, în silueta sa calmă cu brațele încrucișate pe piept - se conturează corect o expresie de puritate spirituală și forță curajoasă Cu toate acestea, această imagine, la care Merkurov s-a îndreptat mulți ani, este dezvăluită mai deplin și mai strălucitor în celebrul portret al anului (p zve) decât în statuia realizată pentru monumentul Erevan Esența problemei nu este că în primul caz sculptorul și-a propus o sarcină mai simplă, ci că a abordat-o altfel Portretul lui Shaumyan, păstrat în Galeria Tretiakov, atrage nu numai cu o expresie generală de curaj nobil, nu numai prin trăsăturile îndrăznețe ale chipului eroului, ci și cu această certitudine 